
 
 

 

VII JORNADAS ACADÉMICAS: Investigaciones, producciones y experiencias pedagógicas 

22-26 de septiembre 2025 

Las VII Jornadas académicas del Bachillerato de Bellas Artes tienen como objetivo promover el intercambio 

entre docentes a partir de la presentación de experiencias pedagógicas, trabajos de investigación y de 

producción desarrollados en el colegio. 
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DEPARTAMENTO DE ARTES 

ARTES AUDIOVISUALES 

 

 

INDICIOS FÍLMICOS: ANTECEDENTES DE LA PRÁCTICA AUDIOVISUAL EN EL BBA 

  

DELALOYE, Iara 

delaloyeiara@gmail.com 

WALL, Joaquín 

joaquinwall@gmail.com 

  

La reciente aparición de una pieza de cine experimental en el Laboratorio de Física del B.B.A, abre una 

puerta hacia los orígenes de las prácticas audiovisuales en nuestro colegio. Esta pieza, datada en 1971 y 

atribuida al exprofesor de Física y Matemáticas Septimio Tesone, da cuenta de prácticas audiovisuales con 

un fuerte carácter de integración entre áreas y departamentos no sólo pertenecientes al ámbito artístico 

desde los orígenes de nuestra currícula. En marco del proyecto de Investigación y Producción “Indicios 

Fílmicos: Antecedentes de la Práctica Audiovisual en el BBA”, los docentes Iara Delaloye y Joaquín Wall 

compartirán algunos testimonios recopilados de su proyecto de investigación en curso, junto con algunos 

fragmentos del material recientemente escaneado en marco de este proyecto, con el objetivo de seguir 

abriendo preguntas a nuestra comunidad educativa en busca de más información sobre los antecedentes 

de prácticas audiovisuales en nuestra institución.   



 

 

 

UN LUGAR EN COMÚN: EXPERIENCIAS DE PRODUCCIÓN DE ESCENA AUDIOVISUALES E 

INTERACTIVAS EN EL MARCO DE LA ASIGNATURA ESPACIO DE INTEGRACIÓN ARTÍSTICA 

ENTRE 2023 Y 2025 
 APREA, Julia 

juaprea@gmail.com 

ZUCHERINO, Antonio 

antoniozucherino@gmail.com 

CARRIZO, Carolina 

carrizocarolina@gmail.com 

  

La presente propuesta se centrará en las experiencias de producción desarrolladas en los últimos dos 

años en el marco de la asignatura Espacio de Integración Artística, dictada de manera cuatrimestral y 

dirigida a estudiantes de segundo año del Bachillerato de Bellas Artes. En los últimos años -post 

pandemia-, hemos incorporado de forma gradual, como trabajo de fin de curso, la posibilidad de diseñar 

producciones que impliquen y entrelacen la escena, el movimiento, estrategias audiovisuales-interactivas y 

el sonido elaboradas a partir de ejes poéticos específicamente delimitados. Cada año, las pautas de trabajo 

se han ido adaptando tanto a las particularidades de cada grupo como a las condiciones de tiempo y 

espacio en que se desarrolla la cursada. Esta presentación se propone exponer los criterios elaborados en 

relación con la consigna, la inclusión de recursos tecnológicos e interactivos, las pautas poéticas y las 

reflexiones en torno a las metodologías de trabajo empleadas, así como los resultados alcanzados por los 

estudiantes en sus producciones. Finalmente, como equipo docente, abordaremos la retroalimentación 

que se establece entre nuestra práctica docente y el proyecto de investigación que llevamos adelante en 

la institución: Un lugar en común: Experiencias audiovisuales expandidas. Arte, tecnología y educación en 

el Bachillerato de Bellas Artes. 

 

  



 

 

DEPARTAMENTO DE ARTES  

ARTES VISUALES 

 

NATURALIA 

CLOCCHIATTI, Constanza  

 constanzaclo@gmail.com  

MARIANI, María Laura 

lauramariani.bba@gmail.com 

 

“Naturalia 2025” es un proyecto de producción que propone dar continuidad al proyecto homónimo 

realizado durante el 2024. El proyecto “Naturalia” tiene como objetivo crear y difundir producciones 

vinculadas a la Ley de Educación Ambiental realizadas con imágenes elaboradas por los más pequeños de 

la escuela. Para esta edición, buscamos reforzar el eje de la divulgación en las creaciones, por lo que a los 

objetos utilitarios se le sumarán imágenes de exposición, incluyendo en ambos breves textos acerca del 

cuidado de la naturaleza. Respecto de las imágenes mencionadas, éstas versarán sobre las cuatro leyes de 

la ecología de Barry Commoner para ser expuestas de forma permanente en los pasillos de la escuela 

(una por piso) generando espacios de diálogo entre imagen, texto y observador. Directas, claras, de fácil 

acceso para la juventud, que inviten a la reflexión singular y sirvan de disparador para debates colectivos 

dentro del espacio de las clases. Y en cuanto a los objetos utilitarios, tomarán en esta edición la forma de 

cuadernos artesanales y calendarios que incluyan entre sus páginas las frases y leyes descritas. Todas las 

piezas incluirán imágenes que parten de dibujos colaborativos de estudiantes del 1er año turno mañana 

del Ciclo Básico, realizados en el marco de proyectos áulicos relacionados con la Ley de Educación 

Ambiental  Integral (Ley 27.621), cuyos fundamentos son eje transversal de nuestras propuestas de clase 

desde hace tiempo. Así, el proyecto “Naturalia” busca continuar dándole un cauce institucional y 

autosustentable a las acciones y trabajos realizados en los últimos años con estudiantes del Ciclo Básico.  



 

SERIGRAFÍA: ¿POR QUÉ TODXS LA DESEAN? 

MANUAL Y CATÁLOGO DEL ARCHIVO DE SERIGRAFÍAS DEL TALLER DE GRABADO DEL BBA UNLP 

  

 GIRARDI, Agustina 

agustinagirardi@gmail.com 

AMICUZZI, Silvia 

samicuzzi@bba.unlp.edu.ar 

GIORGI, Paula 

 paula.giorgi.edu@gmail.com 

  

¿Qué es la Serigrafía y cómo funciona? ¿Por qué es una técnica tan atractiva para aprender en todas las 

edades? En el Bachillerato de Bellas Artes, lxs estudiantes se sumergen en esta experiencia gráfica a 

través de la especialización en Grabado para 6° año de Artes Visuales y la Optativa de Estampado para 

Remeras, abierta a 5° y 6° de Artes Visuales y Música. El proyecto de la cátedra es brindar las 

herramientas para la producción artística como para el oficio de serigrafista que habilita a lxs estudiantes 

la posibilidad de una salida laboral. A lo largo de los años hemos notado la necesidad de un apoyo 

posterior para la continuidad del crecimiento en el oficio y la demanda de la comunidad del Bachillerato de 

acceder a esta técnica por su versatilidad para resolver la impresión de imágenes en distintos soportes. 

Dentro de las líneas de trabajo de la cátedra la divulgación de las producciones es uno de los ejes 

principales por lo que diseñamos distintas actividades a realizarse en la agenda escolar. Algunas de ellas 

es la de abrir el taller en jornadas de lucha y eventos como Extenso, donde docentes y estudiantes 

reciben a la comunidad imprimiendo en serigrafía invitando a participar del proceso de impresión para 

luego llevarse su propia estampa. A su vez, se exhiben los trabajos de estudiantes para dar a conocer las 

producciones personales que se desarrollan en clases, lo cual aporta siempre a difundir, inspirar, contagiar 

y poner en valor el universo gráfico en general. Por estas razones proponemos la creación de un manual 

de serigrafía que incluya información técnica específica, tips, listados de materiales y ejemplos, para 

facilitar la construcción de talleres personales. Asimismo, nos encontramos en el proceso de digitalización 

del archivo de serigrafías (conformado por donaciones de estudiantes desde el año 1988 a la actualidad) 

que se utilizará para ilustrar el catálogo. 

  



 

 

DEPARTAMENTO DE ARTES 

MÚSICA 

 

 

INTERSECCIONES ENTRE ARTE, MEMORIA Y SOCIEDAD: DONDE EL ARTE ES GUARDIÁN DE LA 

MEMORIA. RELATO DE EXPERIENCIA EDUCATIVA. 

GALVÁN, Gabriela 

gabiflut@gmail.com 

 

La película “La dama de oro” (2015), basada en hechos reales sobre la restitución de una obra de Gustav 

Klimt a sus propietarios originales, sirve como punto de partida para analizar la profunda conexión entre 

el arte y la memoria, la historia y la sociedad. La obra de arte es concebida no solo como un objeto 

estético, sino como un contenedor de historias e identidades colectivas. En este marco, se exploran los 

quiebres y rupturas que caracterizaron el arte y la música del siglo XX desde las vanguardias artísticas 

hasta el impacto de las Guerras Mundiales y el período de entreguerras en la creación. Se aborda la 

atonalidad y el dodecafonismo en la música y el cubismo y la Secesión Vienesa entre otras expresiones 

artísticas de las artes plásticas, las cuales son reflejo de la incertidumbre y fragmentación de la época, y 

se trazan paralelos sobre cómo tanto el arte visual, como así la música, fueron instrumentalizados con 

fines propagandísticos, sufriendo censura y manipulación política. Asimismo, se establecen vínculos con 

fenómenos contemporáneos como la cultura de la cancelación, examinando sus similitudes y diferencias 

con experiencias pasadas, incluyendo el arte en Argentina durante la dictadura militar. La ponencia 

también destaca la relación entre arte y nacionalismos, ejemplificado por la obra de artistas como la 

compositora argentina Celia Torrá. Se relatarán actividades realizadas con estudiantes, cuyas 

producciones y reflexiones demuestran la vinculación de contenidos curriculares con el abordaje de 

aspectos institucionales prioritarios: el fomento de una cultura del cuidado, la solidaridad y una educación 

artística inclusiva y democrática. 

  

mailto:gabiflut@gmail.com


 

 

 

MÚSICA PARA SIEMPRE 

IBARRART Daniel Horacio 

manzanasonosfera@gmail.com 

 

Este proyecto de producción, que se realiza por 2do año consecutivo, tuvo como primer objetivo crear 

registros musicales de calidad profesional de sonido. En 2024, se hizo con la  Orquesta del Bachillerato y 

este año lo estamos haciendo con las asignaturas de música popular de 6to año ¿Por qué hacerlo? Porque 

el archivo constituye patrimonio cultural, refleja la identidad de la institución y hace historia. Además, es 

un recurso educativo y una herramienta para promover la institución en donde se refleja la identidad y el 

talento. El segundo objetivo es que las y los estudiantes transiten el proceso de grabación que, en mi 

experiencia en la producción musical, es un aprendizaje que difícilmente se obtenga de otra forma. Es el 

aprendizaje ligado a la producción. El proceso de grabación es un espejo en donde “mirarse” como músico. 

Cuando las/los músicos se escuchan después de haber grabado, tienen la oportunidad de tomar conciencia 

de su interpretación, ya que la mente está enfocada sólo en escuchar. Esto es, la oportunidad para evaluar 

la interpretación y así poder dedicar esfuerzo a mejorarla. Esto es aprender en el trayecto de producir y, 

con mucha satisfacción, puedo decir que es un objetivo cumplido. Las grabaciones se llevan a cabo en mi 

estudio, un ámbito de producción musical profesional, lo cual ya de por sí constituye toda una experiencia 

para la gran mayoría de los y las estudiantes. El resultado del año pasado con la Orquesta fue muy 

satisfactorio y el de este año es desde ya promisorio. 

  

mailto:manzanasonosfera@gmail.com


 

 

 

SONIDOS DE AYER Y DE HOY 

 

MESA Paula 

Paumesa71@gmail.com 

 

Composición musical de primer año es una materia con una importante historia dentro de nuestra 

institución por dos razones. La primera es que cuando fue incorporada a la currícula del colegio como 

asignatura obligatoria, fue la primera vez que en una institución educativa de formación artística se daba 

un espacio a la composición musical. La segunda razón que ha posicionado a nuestra escuela como un 

lugar de búsqueda original en la formación musical, es que es la única institución en la cual las y los 

estudiantes tienen la posibilidad de formarse en este campo de conocimiento desde los 12 años. Es dentro 

de esta materia en donde muchas/os docentes pudimos construir un espacio de laboratorio creativo, de 

taller de producción. Uno de los contenidos incorporados en los últimos años fue el de Paisaje Sonoro. 

Algunos de los objetivos desarrollados son: 

- Proporcionar elementos conceptuales y metodológicos para la comprensión, el análisis y la creación del 

sonido en relación al entorno sonoro, desde un enfoque complejo e integral. 

- Desarrollar una perspectiva, crítica y multirreferencial sobre la escucha en relación al contexto histórico, 

social y cultural. 

- Analizar y generar alternativas prácticas así como metodologías para el desarrollo de propuestas 

artísticas que involucren al sujeto en relación al sonido en diálogo con su entorno sonoro. 

Partiendo del contexto desarrollado anteriormente, en el presente trabajo se compartirá el proceso y la 

obra compuesta en el marco de la convocatoria realizada por el equipo directivo, invitando al cuerpo 

docente y estudiantil a participar de la semana de entrega y reparación de legajos llevada adelante en el 

mes de septiembre del 2024. 

  



 

 

 

PORTAL WEB DE COMPOSICIÓN MUSICAL BBA-UNLP 

REINOSO, Daniel Emilio 

Daniel_reinoso@yahoo.com  

 

Presentamos el Portal Web de Composición Musical del Bachillerato de Bellas Artes:  

https://www.bba.unlp.edu.ar/composiciones/. A partir de ahora, contamos con un portal de acceso hacia  el 

continente de los diversos registros de obras, experiencias y eventos dentro del ámbito de la composición 

musical en nuestro colegio, al cual nuestros docentes de la orientación están invitados a utilizar, tanto 

para subir trabajos como para bajarlos. El portal está organizado por género y año. Aloja composiciones en 

forma de partituras, audios y videos. Propone once ítems de composiciones: 1) Introducción, 2) Popular, 3) 

Académica Tonomodal, 4) Académica Contemporánea, 5) Conjunto -Instrumental, 6) Electrónica, 7) 

Concreta, 8) Acusmática, 9) Mixta, 10) Polimediática y 11) Arte Sonoro. 

Lo que se expone aquí son obras originales compuestas por los estudiantes. Algunas están interpretadas y 

otras ofertadas para su futura interpretación. Este último rasgo convierte al portal en un lugar 

propiciador de encuentros entre compositores e intérpretes pertenecientes a la misma institución. 

El portal quiere ser un paso adelante hacia un trabajo de difusión de proyectos de estudiantes de 

Composición Musical del Bachillerato. Cumple la función de biblioteca, a la vez que de muestra 

permanente. Potencialmente nos permitirá trazar trayectorias de las prácticas compositivas dentro del 

colegio mediante las producciones de las distintas camadas de estudiantes que ya han recorrido, que hoy 

están recorriendo y que en el futuro recorrerán los diversos cursos lectivos.   

Al inaugurarse, la página cuenta con registros diversos que parten del año 2020 en adelante. De esta 

manera, esperamos realizar así un espacio que aporte a la memoria, encuentro, reflexión, promoción y 

difusión de nuestras prácticas compositivas.  

mailto:Daniel_reinoso@yahoo.com
https://www.bba.unlp.edu.ar/composiciones/


 

 

LA ESCUCHA COMO ACTO FUNDAMENTAL HACIA LA COMPOSICIÓN DE OBRA 

 

LI, Javier 

javierliou@gmail.com 

  

En la asignatura “Introducción a la Composición Experimental” de 4to año del BBA, introducimos a les 

estudiantes en la experiencia de la composición sonora contemporánea, producimos obras enmarcadas 

dentro de lo llamado Arte Sonoro. Usamos todas las materialidades sonoras y no sonoras posibles, 

promocionando la experimentación como forma de desarticular discursos y categorías musicales 

tradicionales. Buscamos que a través del lenguaje contemporáneo (donde la escucha contextual y el 

sonido como concepto son pilares fundamentales), les estudiantes puedan reconocer y desarrollar un 

discurso sonoro propio. Lo que se relatará en este trabajo es la secuencia de ejercicios previos hacia la 

composición de obra, donde tuvo el protagonismo la escucha y el análisis colectivo. Siempre potenciando 

el valor agregado de lo escuchado sobre lo oído y partiendo del supuesto de que no hay un modo único de 

escuchar el arte en las condiciones de la contemporaneidad. La exploración auditiva de los entornos 

acústicos y la escucha profunda fueron las herramientas claves para el análisis del lenguaje sonoro. A 

partir del paisaje sonoro escrito, se trabajó el significado emocional de la memoria sonora, como apertura a 

los sentidos simbólicos del sonido en su contexto particular. Hubo ejercicios experienciales de análisis a 

través de percepción acústica de entornos, que tuvieron como objetivo proporcionar herramientas 

potenciales para el desarrollo de la imaginación y el vínculo del diseño sonoro con su entorno físico y 

simbólico. La secuencia de ejercicios fue: Escritura de diario sonoro, lecturas descriptivas de paisajes 

sonoros, escucha con equipos de alta resolución, y audición, análisis y descripción de un entorno acústico 

real. Finalmente después de este proceso se llevó a cabo la composición de obras.   



 

 

 

HACIA UN MARCO CONCEPTUAL DE “INTERPRETACIÓN Y ESCUCHA ENTENDIDAS” 

MARTÍNEZ, Gabriela 

gabimartinez13@hotmail.com 

GASPARINI, Diana 

dianagasp@yahoo.com.ar 

  

En la tradición occidental del siglo XX, a la interpretación musical se la entendía como una reproducción 

sonora fiel a lo plasmado en la partitura. Con nuestro trabajo proponemos trascender esta visión 

concibiendo a la interpretación como una experiencia cognitiva y comunicativa, cargada de significación. 

En el acto interpretativo, se articulan conocimientos explícitos (teóricos, analíticos, técnicos) con saberes 

tácitos únicos de cada sujeto (intuición, experiencia personal y corporal, sensibilidad), planteando el modo 

de accionar entre dos procesos fundamentales: el entendimiento y la conceptualización en función de un 

aprendizaje significativo generador en la construcción de conocimiento. Se concibe como una instancia 

activa de creación de sentido, transformación y puesta en acto de saberes alejado del modelo tradicional 

de reproducción. La interacción entre estos procesos, el andamiaje propio del 

estudiante/intérprete/oyente, (su experiencia previa, su cultura, su contexto) y el material a conocer 

implica un cruce entre el universo del intérprete y el compositor que se fusionan en la producción de una 

versión única e irrepetible, organizada e incorporada. Se espera como resultante una interpretación 

musical y escucha entendida, una práctica integradora y formativa que contemple lo objetivo y subjetivo. 

Sin barreras temporales ni culturales, entran en una comunión el texto, el intérprete y el compositor. Cada 

integrante aporta lo propio en una actividad conjunta: el sonido trasciende la partitura, los propósitos del 

compositor son comprendidos por el intérprete quien como tal, desentraña lo simbólico del texto, traduce 

el sentido de lo expresado, vuelca su impronta concretando así un proceso significativo de 

enriquecimiento cognitivo y comunicativo.  



 

 

APOYOS DIDÁCTICOS EN LA ENSEÑANZA MUSICAL PARA ESTUDIANTES CON Y SIN DISCAPACIDAD 

} 

LEGUIZAMÓN Mariel 

mariel.leguiza@gmail.com 

  

La normativa nacional para la inclusión educativa es relativamente reciente y propone la formulación de 

configuraciones de apoyos didácticos que permitan evitar barreras al aprendizaje. Una enseñanza musical 

inclusiva no es la excepción. En este sentido, nos proponemos definir y caracterizar apoyos didáctico-

musicales, considerando particularmente que, a mayor variedad y calidad de apoyos en una misma 

situación de enseñanza, habrá mayores posibilidades de aprendizaje musical para todos. Definimos apoyos 

didáctico-musicales como aquellos andamiajes, recursos y estrategias que aumentan las posibilidades de 

acceso a la educación musical de los estudiantes con y sin discapacidades. Estos incluyen: diversas 

estrategias de enseñanza, desglose y secuenciación de actividades, variedad de recursos materiales, 

evaluación flexible en tiempos y formatos, exigencias adecuadas al desarrollo musical y enseñanza 

multinivel. Consideremos como ejemplo de clase una instrumentación pautada sobre un fragmento de Los 

Toreadores de Georges Bizet: variados recursos permitirán que algunos estudiantes ejecuten leyendo grafía 

tradicional, otros leyendo grafía analógica, otros en relieve, otros se guían por pictogramas o por gestos, 

otros tocan por imitación. Algunos se ajustarán rítmicamente en el primer intento, aunque podrán 

participar de una ejercitación previa y de un trabajo corporal con las distintas unidades métricas que 

faciliten el aprendizaje a otros estudiantes. Algunos podrán mantener la atención durante toda la 

actividad y otros requerirán de apoyos para sostenerla. En definitiva, la variedad en la oferta educativa 

propiciará la participación desde las distintas posibilidades, alcanzando la mayoría una concertación 

rítmica y tímbrica que acompañe la obra. La identificación anticipada de posibles barreras que obstaculicen 

la participación plena y el aprendizaje musical así como el diseño de apoyos didáctico-musicales con 

creatividad, conocimiento específico y experiencia, contribuye a que cada estudiante con o sin 

discapacidad pueda acceder al conocimiento musical.   



 

 

¿QUÉ APORTA EL TRABAJO GRUPAL AL APRENDIZAJE MUSICAL?  

DE LOS ENFOQUES SOCIALES DEL POSCOGNITIVISMO AL AULA DE MÚSICA 

  

MARCHIANO María 

marchiano.maria@gmail.com 

  

Los modos en que el ser humano elabora conocimientos han sido objeto de reflexión sistemática desde la 

modernidad. Para el modelo representacionalista moderno, conocer es representar internamente una 

realidad independiente gracias al trabajo mental del individuo que -en el mejor de los casos- recibe 

información del mundo. La operacionalización computacionalista de este paradigma solipsista según el 

cual el individuo aprende pensando en soledad se volvió el modelo hegemónico de la cognición durante 

todo el siglo XX, que la pedagogía musical -lógicamente- heredó. Varios autores reconocidos han 

planteado cuestionamientos contundentes a esta ideas y puesto en valor el carácter social de la 

educación (como por ejemplo Lev Vygotski y Jerome Bruner), pero los modos en que las diversas 

interacciones interpersonales de los escenarios educativos influyen o dan forma a los aprendizajes 

musicales específicos de lxs alumnxs no han sido estudiados en profundidad. En este trabajo propongo 

situar teóricamente las propuestas de los enfoques sociales del poscognitivismo (como el enactivismo 

social y la perspectiva de segunda persona de la atribución mental) en algunas prácticas paradigmáticas 

de un aula de música con el objetivo de analizar aquello que la interacción interpersonal entre alumnxs y 

con lx docente aporta al aprendizaje musical, bajo la premisa (poscognitivista) de que la construcción del 

conocimiento humano es intrínsecamente intersubjetiva. En base al análisis de prácticas musicales 

sociomateriales concretas, sostendré que las interacciones sensoriomotoras, afectivas, lingüísticas y 

mentales que se producen durante actividades áulicas centradas en la performance vocal/instrumental 

grupal, la composición colaborativa, el análisis compartido y la audición conjunta dan lugar a aprendizajes 

imposibles de alcanzar en solitario.  



 

 

DINÁMICAS EN DIÁLOGO Y DIDÁCTICA DE LO GRUPAL 

EN LA ENSEÑANZA DEL LENGUAJE MUSICAL 

LEGUIZAMÓN Luciana 

Leguizaleguizamon@gmail.com 

MARTÍNEZ Gabriela 

gabrielamartinezbba@gmail.com 

SEGALERBA Guadalupe. 

gsegalerba@gmail.com 

  

Desde hace varios años trabajamos como equipo docente en la construcción colectiva y revisión 

permanente de nuestras prácticas de enseñanza del lenguaje musical. Realizamos entonces un análisis 

reflexivo que considera la complejidad y la dinámica de nuestras clases, tanto desde el diseño como desde 

sus puestas en acto. Para este análisis, observamos la realidad pedagógica a partir de diferentes puntos 

de vista: un enfoque que considere lo grupal, las subjetividades que abraza, el rol que en esa dinámica 

juega el docente; una óptica que nos permita descubrir y explicitar la riqueza del dialogismo en el marco 

de la comunicación en el aula, el potencial de las preguntas, la espontaneidad de las respuestas y una 

mirada tan cuidadosa como atenta del sujeto afectivo. Nos proponemos además socializar el dispositivo 

con el que interactúan estos aspectos durante todo el ciclo lectivo y que reúne medios, herramientas de 

trabajo y acceso a obras musicales. Un material que informa, comunica, ilustra, cuestiona, propone, provee 

espacios para la escritura, aloja la retroalimentación y viabiliza instancias de evaluación formativa. En fin, 

un mediador a la vez analógico y tecnológico. A la luz de estas miradas, pensamos observar, además, la 

trama dinámica de interconexiones que promueven el aprendizaje atravesado por la experiencia musical. 

Celebramos y valoramos la potencialidad del trabajo en equipo para la construcción de conocimiento 

didáctico y encontramos que la didáctica de lo grupal contribuye a enriquecer la dinámica de la escucha, 

del diálogo y del respeto en nuestras aulas heterogéneas.   



 

 

EL CAMINO RECORRIDO: PRODUCCIÓN MUSICAL  

EN EL CICLO BÁSICO DEL BACHILLERATO DE BELLAS ARTES 

 BONGIORNO, Emilia 

emibongiorno@gmail.com 

GONZÁLEZ SCOTTI, Victoria 

victoriagonzalezscotti@gmail.com 

RONCO, Ana Julia 

Roncojulia@gmail.com 

SILVA, Violeta 

silva.violeta@gmail.com 

  

Presentaremos nuestra experiencia en el proceso de trabajo de la producción vocal e instrumental de fin 

de año de 1er año del Ciclo Básico del BBA donde abordamos la integración de contenidos de las 

asignaturas de dicho nivel y la significatividad de la obra. Para la producción final planteamos como 

objetivo reunir los contenidos abordados durante el año en una propuesta integradora que combinara los 

saberes construidos en torno al instrumento individual, el ensamble instrumental y la técnica vocal 

promoviendo la experimentación, el análisis y la toma de decisiones tanto en forma individual como 

grupal. La obra elegida fue “Carol of the Bells” de Leontovych, sugerida por una alumna y aceptada por 

sus pares luego de su análisis. Esto permitió capitalizar una inquietud del grupo resignificando el trayecto 

final. En esta línea, Litwin (2008) señala la importancia de generar propuestas significativas que recuperen 

la implicación y la emoción, afirmando que “un buen tema o problema puede permitir una gran cobertura 

curricular, además de dotar de significatividad al proceso de conocer. El proceso de selección debe ser 

confeccionado para los jóvenes y con ellos…” El ciclo lectivo concluyó con una producción musical 

enriquecedora y representativa de los procesos de aprendizaje de los estudiantes poniendo de manifiesto 

el fruto del trabajo. 

  

 

 



 

DEPARTAMENTO DE CIENCIAS EXACTAS Y NATURALES 

LA IMPORTANCIA DE CONSTRUIR VÍNCULOS RESPETUOSOS Y ESPACIOS DE ESCUCHA EN LA 

ESCUELA EXPERIENCIA DEL TALLER SOBRE CONSENTIMIENTO CON ESTUDIANTES DEL BBA 

 
 FRANCIA Analía, 

analiafrancia3@gmail.com 

ROSENBERG Carolina 

carolinarosenberg@gmail.com 

PERALTA Luciano 

peralta.bba@gmail.com   

CORONA Verónica 

veronicaandreacorona@gmail.com 

  

En el marco de la Ley 26.150/2006 de Educación Sexual Integral (ESI), que parte de una concepción 

compleja de la sexualidad e impulsa espacios de enseñanza y aprendizaje integrales, se desarrolló la 

experiencia de un taller sobre consentimiento durante los ciclos lectivos 2024 y 2025. La propuesta 

surgió como respuesta a las demandas del estudiantado, canalizadas a través del centro de estudiantes 

del Bachillerato de Bellas Artes. De este modo, se buscó dar lugar a un trabajo educativo que articule 

dimensiones biológicas, sociales y afectivas en torno a la temática. Atendiendo a la integralidad que 

propone la ESI, la propuesta se planteó trascendiendo los muros de las disciplinas que de manera 

tradicional son convocadas a abordar estas temáticas y produciendo nuevos territorios de intervención 

educativa, dando un lugar prioritario a las voces de estudiantes de 2do año de ESB. El taller se organizó 

en cuatro momentos en los cuales se propusieron diversas actividades: iniciamos construyendo una ronda 

y desde su centro leímos frases, la idea consistió en cuantificar el movimiento de las personas (hacia el 

centro en respuestas afirmativas) como estrategia para visibilizar experiencias/existencias que permiten 

reflexionar respecto de nuestras biografías individuales y compartidas, incluyendo los propios intereses y 

sentires. Luego, en grupos, invitamos a contestar y comentar una encuesta referida a posibles situaciones 

reales, que incluía una intervención de creación grupal que fue posteriormente socializada. Al finalizar, 

invitamos a mirar un video para reflexionar y responder una serie de preguntas con el objetivo de 

cuestionar la/s respuesta/s dadas originalmente y revisar el posible consenso o no en su construcción. 

Finalmente, a modo de cierre los/as invitamos a intervenir un espacio-lámina a partir de un registro 



 

individual para construir en comunidad y retomar lo compartido, trascender los límites del encuentro y 

sensibilizar/cuestionar las concepciones que, respecto del consentimiento, subyacen en nuestra sociedad.  



 

 

DEPARTAMENTOS DE CIENCIAS EXACTAS Y NATURALES Y DE ARTES VISUALES 

  

AULAS DIVERSAS: UN DISPOSITIVO CURRICULAR DIGITAL SOBRE 

CUERPOS, GÉNEROS Y SEXUALIDADES REALES 

ROSENBERG, Carolina 

 carolina.rosenberg@gmail.com 

FRANCIA, Analía 

analiafrancia2@gmail.com 

DALLACHIESA, Victoria 

victoriadallachiesa@gmail.com 

  

Desde los lineamientos de la Ley de Educación Sexual Integral (Ley Nº 26150/2006), en el marco del 

Proyecto Académico y de Gestión para el BBA 2022-2026, y ante la escasez de dispositivos curriculares 

que representen la diversidad de cuerpos, géneros y sexualidades que habitan las aulas de nuestra 

institución educativa, nos propusimos la producción de un prototipo de dispositivo curricular digital que 

exprese los contenidos relacionados con la genitalidad, la sexualidad y la reproducción desde la 

perspectiva de la diversidad y la inclusión. Como equipo docente, consideramos fundamental la reflexión 

sobre las prácticas áulicas y en particular acerca de los usos, sentidos y formas de presentación a través 

de imágenes. En este sentido, proponemos cambiar la mirada y posicionar a lxs estudiantes de 3er año 

como creadorxs de los textos, imágenes y producciones audiovisuales de un posible dispositivo curricular 

propio e identitario, como parte de secuencias didácticas diseñadas a tal fin, en el marco de la materia 

Biología de 3er año de la ESB. Las docentes de Biología orientarán el trabajo desde el marco disciplinar y 

didáctico, abordado desde la perspectiva de género y derechos. Por otro lado, desde el área de las Artes 

Visuales se plantearán posibilidades diversas para las producciones a realizar, contemplando en una etapa 

posterior instancias de recopilación de material, edición, digitalización, diseño y difusión de un prototipo de 

dispositivo curricular digital, para que la comunidad del Bachillerato de Bellas Artes y la comunidad en 



 

general, puedan acceder al mismo. Para la revisión de los textos generados por lxs estudiantes en el 

marco de esta propuesta, se prevé la interacción con el Dpto. de Lenguas y Literatura de la institución.  



 

 

 

DEPARTAMENTO DE CIENCIAS SOCIALES 

REVISANDO LA PERSPECTIVA 

(¿CÓMO ESTUDIAMOS LA CONQUISTA DE AMÉRICA EN TERCER AÑO?) 

 

ECHEVERRÍA, Silvio 

silvioaetcheverria@yahoo.com.ar 

LANCIOTTI María Luján  

marialujanlanciotti@hotmail.com 

MARIÑO, Milena 

walquiria04@yahoo.com.ar 

ZURITA, Delicia 

mariadeliciazurita@gmail.com 

 

Los contenidos abordados en Historia, en tercer año del Bachillerato de Bellas Artes, recorren las 

transformaciones históricas que tuvieron lugar entre los siglos XV y XVIII en Europa Occidental y el 

territorio americano, proponiendo un enfoque procesual. Partiendo de una mirada decolonial, donde la 

modernidad se encuentra indisolublemente asociada a la historia de la colonialidad, el objetivo es analizar 

la modernidad y el surgimiento de la mentalidad capitalista y burguesa contemplando la experiencia de la 

conquista y posterior colonización del continente americano como elementos claves y constitutivos en 

este proceso. La propuesta aborda conceptos como colonización, dominación, subalternidad y resistencia, 

en función de los que se proponen lecturas, análisis de fuentes visuales, se plantean actividades y 

formulan relaciones y reflexiones debatidas en la clase con los alumnos. El giro historiográfico producido 

en los últimos años ha enriquecido a la Historia como disciplina, aportando otras miradas y nuevas formas 

de interrogar la realidad. Surge así una historia con sentido social, que se ocupa de problemas reales y 

trascendentes de la gente común, de los de abajo, de la mayoría. Estas nuevas perspectivas permiten 

echar luz a momentos del pasado que de lo contrario estarían condenados a permanecer en tinieblas, 

logrando así restituir a determinados grupos sociales una historia. Es el caso de las mujeres, en el que 

estos análisis descubren situaciones de discriminación y condicionamientos sociales invisibilizados. La 

enseñanza de la historia se inscribe así en el camino de la formación de un alumno que piense 

críticamente, de manera autónoma. La posibilidad de construir miradas focalizadas en los sujetos 

subalternos, en los/as “otros/as” permite poner en tensión las formas en que han sido aprendidas las 

perspectivas hegemónicas eurocéntricas sobre las experiencias del pasado, estudiándolas de manera 

crítica y dejando atrás el paradigma de la ciencia social eurocéntrica.   

mailto:marialujanlanciotti@hotmail.com
mailto:marialujanlanciotti@hotmail.com
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LA ENSEÑANZA DEL ANTIGUO EGIPTO EN EL PRIMER AÑO DE LA ESCUELA SECUNDARIA 

 A PARTIR DE FUENTES LITERARIAS E ICONOGRÁFICAS. 

MONETA, Rafael José 

rafaxb@gmail.com 

La enseñanza del Antiguo Egipto en la Escuela Secundaria se ha centrado mayormente en aspectos 

políticos y religiosos, quedando relegadas la comprensión de su sociedad, su economía y su cosmovisión, 

entre otros. Al mismo tiempo, en las últimas décadas se ha producido una ampliación en los estudios sobre 

el Antiguo Egipto a partir de la incorporación de nuevos problemas y fuentes históricas. En relación con 

estas últimas, la literatura y la iconografía vienen resultando un aporte fundamental para comprender 

diversos aspectos sobre las sociedades de la Antigüedad.  En este trabajo nos proponemos, por un lado, 

recuperar la experiencia de los últimos años en la enseñanza del Antiguo Egipto a partir de literatura y la 

iconografía, en el marco de la materia Historia del Primer año de la Escuela Secundaria del Bachillerato de 

Bellas Artes. El programa de la asignatura incluye el estudio de los primeros Estados de la Antigüedad, 

entre los cuales se encuentra el Antiguo Egipto. Además, por ser el primer acercamiento a la disciplina en 

la Escuela Secundaria, se busca desarrollar competencias propias del trabajo disciplinar, por lo cual el 

análisis de fuentes primarias es clave en este momento de la formación en Historia de los y las 

estudiantes. Por otro lado, buscaremos dar cuenta de las posibilidades que ofrecen algunos de los últimos 

estudios basados en textos e imágenes producidos por investigadores e investigadoras en egiptología de 

la Universidad Nacional de La Plata.     

  

  



 

 

 

REFLEXIONES ACERCA DE LOS CONCEPTOS DE TECHNÉ Y TÉCNICA 

ORSINI, Esteban 

esteban.orsini@gmail.com 

  

Con ocasión del cambio de plan de estudios del Bachillerato de Bellas Artes, que comenzará a 

implementarse a partir del próximo año, y considerando que se reconfigurará como una escuela 

secundaria artístico técnica, me propongo abordar la relación entre los conceptos de techné y técnica, 

destacando las diferencias entre su sentido originario en la tradición griega y su significado moderno. 

Mientras que en la actualidad la técnica suele asociarse con la producción planificada de objetos útiles y el 

dominio de la naturaleza a través de la ciencia, el recurso al concepto griego de techné permite ampliar su 

horizonte de significado. En la Antigüedad, la techné abarcaba tanto los oficios manuales como la retórica, 

la estrategia militar y otros saberes regidos por reglas precisas, comprendiendo así tanto la producción 

material como la intelectual bajo un mismo paradigma del saber hacer. A diferencia de la técnica moderna, 

que se define por su utilidad y por la división entre lo manual y lo intelectual, la techné incluía la dimensión 

de la creación artística. Retomaré los planteos de Gadamer, quien distingue entre artesanía —orientada a 

la utilidad— y obra, destinada a la contemplación, y de Agamben, que señala cómo la revolución industrial 

fracturó la unidad originaria de la techné al separar la obra artística de la producción técnica. A lo largo de 

mi exposición, intentaré mostrar cómo pensar la técnica en su acepción más elevada nos conduce a 

entenderla como un saber productivo que crea obras no para el uso, sino para la contemplación, en las 

que se revela una verdad capaz de transformar nuestra relación con el mundo.  



 

 

LINEAMIENTOS DIDÁCTICOS PARA MEJORAR LAS PRÁCTICAS DIALÓGICAS EN EL AULA 

                                                                                                                                          SCHIAVI, Ramiro 

ramiroschiavi@gmail.com 

  

 El diálogo y la comunicación resultan aspectos fundamentales para todo proceso de enseñanza-

aprendizaje. La escuela, en tanto institución estatal, se constituye como un espacio en el cual se forman 

ciudadanos capaces de vivir en una sociedad democrática, abierta y plural. Para ello, el diálogo juega un 

papel fundamental: nos permite interactuar con otros y adquirir las habilidades, conocimientos y valores 

necesarios para tal fin. Dicha tarea no siempre fue sencilla y en el siglo XXI han surgido una serie de 

desafíos que la han vuelto aún más compleja.  El principal es el impacto negativo que los smartphones han 

generado en la atención, el comportamiento y los hábitos de los estudiantes. Es cada vez más común 

observar estudiantes desvinculados de sus pares, con una muy baja capacidad para concentrarse y una 

alta intolerancia ante perspectivas diferentes. Partiendo de este diagnóstico, desde el área de Filosofía del 

Departamento de Ciencias Sociales, hemos venido trabajando en los últimos años en una reformulación de 

los programas y estrategias didácticas para la enseñanza de la Ética. Dicho trabajo atravesó las fronteras 

de nuestra disciplina y durante el año 2023 se transformó en un curso de capacitación docente dictado 

para profesores de otras asignaturas que quisieran hacer uso de las herramientas propuestas por las 

nuevas investigaciones en Ética y Psicología cognitiva para la enseñanza de un diálogo constructivo en el 

aula. Teniendo en cuenta lo anteriormente dicho, la presente exposición tiene la intención de continuar 

este camino ya iniciado y enmarcarse en uno de los pilares que sustentan el nuevo plan de estudios del 

BBA: el dialogismo. A diferencia del curso ofrecido en el año 2023, no ahondaré en el marco teórico que 

fundamenta esta propuesta. Por el contrario, brindaré una breve exposición sobre los contenidos, la 

metodología y los recursos empleados para enseñar mejores prácticas dialógicas a los estudiantes de 

Ética de 1° año.   



 

 

AVANCES EN LA INVESTIGACIÓN DE COMPETENCIAS DIGITALES DOCENTES  

Y USO DE INTELIGENCIA ARTIFICIAL GENERATIVA EN CIENCIAS SOCIALES 

                                                                                                                                 

 PERALTA, Luciano Oscar 

 lperalta@psico.unlp.edu.ar 

  

En el marco del Proyecto de Investigación “Competencias Digitales Docentes y uso de Inteligencia 

Artificial Generativa en Ciencias Sociales”, presentado en la convocatoria 2025 a Proyectos 

Departamentales del Bachillerato de Bellas Artes (UNLP), se presenta un primer avance del estudio sobre 

Competencia Digital Docente (CDD) en relación con el uso de herramientas de inteligencia artificial 

generativa (IAG). Se ha realizado una revisión de investigaciones recientes y de bibliografía especializada 

en torno a la CDD y su vínculo con la incorporación de tecnologías emergentes en la enseñanza, así como 

la delimitación del marco teórico y normativo que orienta la investigación. Este recorte inicial permite 

situar el estudio dentro de debates actuales sobre innovación pedagógica, regulación del uso de la IAG y 

formación docente. Asimismo, se consideran hallazgos de investigaciones recientes en América Latina que 

señalan la necesidad de fortalecer las competencias digitales mediante programas de capacitación 

específicos y políticas institucionales, dada la persistencia de brechas de infraestructura y de formación 

que dificultan una integración efectiva de la IA en los contextos educativos. La ponencia se propone 

compartir estas primeras aproximaciones, explicitar los supuestos conceptuales que guían la indagación y 

anticipar los próximos pasos metodológicos: realización de encuestas y entrevistas a docentes del 

Departamento, análisis de experiencias de aula y socialización de hallazgos. De este modo, la presentación 

busca no solo dar cuenta del estado de avance del proyecto, sino también preparar el terreno para la 

futura participación de colegas docentes, cuyas percepciones y experiencias constituirán un insumo 

central. En suma, se trata de un informe preliminar que refleja la etapa de fundamentación y apertura del 

proceso, en un contexto institucional atravesado por el desafío de integrar de manera crítica, reflexiva y 

situada la IAG en la enseñanza de las Ciencias Sociales. 

 

 

 

 

 



 

DEPARTAMENTO DE LENGUAS Y LITERATURA 

 

PROMOVIENDO PRÁCTICAS INCLUSIVAS EN EL AULA DE LENGUA EXTRANJERA A TRAVÉS DEL 

ARTE 

SAUER, Anabella 

sauer.anabella@gmail.com 

  

En el Bachillerato de Bellas Artes conviven una amplia y valiosa diversidad de estudiantes, docentes y 

trabajadores que aportan sus singulares miradas del mundo y se expresan libremente a través de una 

multiplicidad de lenguajes. Dentro de este entramado, con el dialogismo como marco epistemológico 

(Aguerre, 2022), el abordaje de temáticas vinculadas a las artes en la clase de lengua extranjera tiene la 

potencialidad de permitir el desarrollo de habilidades lingüísticas, interpersonales e interculturales (Byram, 

1997) a través de prácticas inclusivas (Warnock, 1978; UNESCO, 2017). Entendemos por prácticas 

inclusivas un medio para garantizar la participación de todas las personas, eliminando barreras y procesos 

de exclusión (Barton, 2009). En este sentido, nos preocupamos por el acceso a la educación de personas 

con discapacidad, pero también por estudiantes que por diversos motivos puedan tener trayectorias 

educativas discontinuas o requieran algún andamiaje en particular. Por el lado de las lenguas extranjeras, 

nos alineamos a la Ley Nacional de Educación 26.206, que explicita y resguarda los derechos lingüísticos y 

culturales de todos los ciudadanos y ciudadanas, estableciendo el derecho al acceso igualitario al 

aprendizaje de saberes significativos vinculados al uso de las lenguas extranjeras. Siguiendo el enfoque 

por tareas (Prabhu, 1987; Willis, 1996; Harmer 2001; Ellis, 2003), y adoptando una metodología de 

aprendizaje integrado de contenido y lengua extranjera (Marsh, 2002; Coyle et. al, 2010), el aula de 

lengua se vuelve un escenario inclusivo y democrático que permite a cada estudiante integrarse y 

expresarse usando y combinando diferentes lenguajes, siendo protagonistas de su proceso de aprendizaje. 

En esta presentación, nos proponemos socializar algunas de las propuestas llevadas a cabo en los últimos 

años en la clase de inglés de 5to y 6to año con el objetivo de generar instancias de enseñanza y 

aprendizaje desde un paradigma de derechos y valor por la diversidad.  



 

 

NUEVAS FORMAS DE PRODUCCIÓN EN EL TALLER DE TEXTOS CREATIVOS DE 7° AÑO:  

EL MICRORRELATO Y LA AUTOFICCIÓN 

RUIZ, Gabriel Esteban 

pichondecristo@yahoo.com 

  

La asignatura Lengua y Producción de Textos en 7° año está dividida en dos áreas: un espacio orientado a 

la producción de textos académicos y otro, a la producción de textos creativos. Este último espacio nos 

planteaba un desafío a nivel Departamental, sobre todo por la necesidad de buscar formas de producción 

literaria que se apartaran un poco de las experiencias realizadas en los talleres previos a lo largo del ciclo 

escolar. Asimismo, la búsqueda apuntaba también a la adaptación a nuevas dinámicas de trabajo en los 

talleres de escritura (tanto dentro como fuera del aula), sobre todo a partir de la irrupción del uso de la IA 

(Inteligencia Artificial). En este sentido, nuestra intención fue explorar formas de producción inéditas para 

los estudiantes, que se adaptaran a las problemáticas mencionadas: más breves, modernas (o, al menos, 

novedosas para ellos), híbridas, etc. Por este motivo, optamos por experimentar en esta primera mitad del 

ciclo lectivo 2025 con dos formatos que a priori parecían cumplir con dichos requisitos y que, en efecto, 

tuvieron una muy buena recepción: el microrrelato y la autoficción. En ambos casos, debimos comenzar 

explicando las características de estas especies narrativas, partiendo siempre de la lectura y la 

observación de textos modélicos, que sirvieron como punto de partida para el reconocimiento de sus 

rasgos y para la posterior propuesta de escritura. En virtud de los resultados obtenidos (producciones 

realizadas en su totalidad dentro del aula, ajustadas al formato, creativas, escritas con entusiasmo, etc.), 

creemos que la experiencia resultó sumamente valiosa y nos invita a reproducirla nuevamente en este 

espacio el próximo año. 

  



 

 

DEPARTAMENTO DE ORIENTACIÓN EDUCATIVA 

CONVIVENCIA Y CONSTRUCCIÓN DE LAZO SOCIAL EN EL INICIO 

DE LA EDUCACIÓN SECUNDARIA 

SANNUTO, María Julia 

juliasannuto@gmail.com 

BARRIO, María Alejandra 

mariaalejandrabarrio@gmail.com 

LOZADA, María Julia 

, lozadamjulia@gmail.com 

ARGEMI, Leticia 

leticiargemi@gmail.com 

RAMÍREZ, Álvaro León 

alvaroleonramirez97@gmail.com 

PERAFAN, Marianela 

marianelaperafan@gmail.com 

El inicio de la educación secundaria supone para les ingresantes un cambio social y simbólico, no sólo en el 

plano curricular (incremento del número de asignaturas, las tareas y los trabajos para desarrollar, los 

exámenes, etc.) sino también implica para les estudiantes y sus familias la consecución de nuevas 

vivencias y sentidos de la experiencia escolar. En esto confluyen una diversidad de dimensiones, tales 

como, la constitución de los grupos y vinculación con pares, la socialización y configuración del oficio de 

estudiante, la comprensión del régimen académico, la construcción de la convivencia democrática, entre 

otros. Desde una perspectiva de derechos, la inclusión educativa supone tanto atender a los procesos de 

construcción de las subjetividades juveniles, como también a las condiciones materiales y simbólicas que 

producen los procesos de subjetivación, desde el sostenimiento de las diferencias. En este marco, el 

Departamento de Orientación Educativa (DOE) acompaña los procesos de construcción subjetiva, en 

especial en primer año, promoviendo condiciones pedagógicas para que todes puedan otorgar sentidos a 

sus experiencias escolares, tanto en el carácter académico como social y singular. El propósito del trabajo 

del DOE con los estudiantes de 1° año es promover el conocimiento entre compañeres que inician la 

educación secundaria y acompañar la construcción de lazos sociales, mediante intercambios grupales 



 

sobre aspectos en torno a la convivencia en la escuela y las relaciones interpersonales. Las intervenciones 

diseñadas permiten conocer los recorridos de les estudiantes, sus expectativas respecto del Bachillerato, 

y anticipar situaciones particulares que requieran considerar intervenciones específicas. Este trabajo 

presenta algunos resultados de indagación en torno a las concepciones y estrategias sociales de 

convivencia de les estudiantes que transitan el primer año de la Escuela Secundaria del Bachillerato de 

Bellas Artes. 

 

  



 

 

 

DEPARTAMENTO DE REGENCIA 

 

UNO DEL BACHI NO SE VA NUNCA 

 ANDREASEN,  Agostina 

 andreasenagostina@gmail.com 

COSTANTINI, Lucía 

 eulucia2@gmail.com 

DE GAETANO, Ezequiel  

 ezequiel.de.gaetano@gmail.com 

GARCÍA MARTÍN, Camila 

 cgarciamartinbba@gmail.com 

IOCCO, Delfina 

 ioccodelfina@gmail.com 

PILAS, Jimena  

 jimenapilas@gmail.com 

  

La propuesta que desarrollamos surge como necesidad y deseo de continuar un trabajo iniciado en el 

2024 a raíz de la última reparación de legajos de estudiantes, graduadxs y trabajadores del BBA víctimas 

del terrorismo de Estado. Para ello, desde el Departamento de Preceptoría realizamos entrevistas a ex 

estudiantes, las cuales dieron lugar a que otrxs quisieran acercarse a dar testimonio y contribuir no sólo a 

la reconstrucción de su historia personal sino también a la historia del Bachillerato de Bellas Artes. Este 

año, la experiencia pedagógica buscó seguir potenciando la historia del BBA a través de la ampliación del 

universo de entrevistas a ex estudiantes que cursaron parte de su educación secundaria entre 1974 y 

1983. De esta manera, seguimos recuperando otras voces: las de aquellas personas que han transitado 

parte de su trayectoria escolar durante la última dictadura cívico-militar (1976-1983) o en los dos años 

previos a esta (desde los asesinatos paraestatales de Carlos Miguel y Rodolfo Achem), y que aún no han 

tenido la posibilidad de dar su testimonio. Esto nos permite pensar la reparación de una manera más 

integral, así como también considerar la noción de víctima en un sentido más amplio, porque entendemos 



 

que en definitiva, la comunidad universitaria fue víctima del genocidio, y a la vez, actuó como victimaria a 

partir de la intervención que sufrió previa al golpe de estado y con las sucesivas gestiones de la dictadura 

cívico-militar. Por eso, desde este grupo de trabajo, buscamos seguir construyendo procesos de memoria 

colectiva y para ello confiamos en la colaboración y la participación de toda la comunidad educativa.  
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El Ciclo Básico de Formación Estética (CBFE) es una etapa clave en el Bachillerato de Bellas Artes ya que 

representa el primer acercamiento de los estudiantes a la institución. En este contexto, el rol de la 

preceptoría adquiere una enorme importancia porque resulta un espacio pedagógico fundamental para la 

adaptación, inclusión y permanencia de los ingresantes. En el marco del proyecto de producción “La 

preceptoría en el Ciclo Básico del BBA: registro, prácticas y perfeccionamiento de la preceptoría del Ciclo 

Básico de Educación Artística” queremos socializar los avances y propuestas llevadas a cabo en los 

últimos meses. En estas jornadas queremos compartir una de las intervenciones que forman parte del 

proyecto. A partir del ciclo lectivo 2025, desde la preceptoría se planteó a los grupos de CB y a las 

familias la regulación del uso del teléfono celular. Esta decisión se alinea con el objetivo de fomentar un 

ambiente más propicio para el aprendizaje, la socialización y el fortalecimiento de los lazos entre los 

estudiantes. Comprendemos que los espacios de esparcimiento, de intercambio entre pares sin tecnología 

responden al derecho al descanso y al juego. 

  



 

 

PROYECTO DE EXTENSIÓN UNLP - BACHILLERATO DE BELLAS ARTES 

HABILIDADES VISUALES, PROCESOS COGNITIVOS Y LECTURA 
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La lectura es una habilidad compleja que exige la integración de procesos visuales, cognitivos y 

lingüísticos. Entre ellos, las funciones visuales y oculomotoras —como fijación, sacadas, acomodación y 

convergencia— cumplen un rol central en la decodificación y comprensión del texto. Alteraciones en estas 

funciones pueden comprometer la adquisición de competencias lectoras y, en consecuencia, el 

rendimiento académico. En la Argentina, diversos informes (PISA 2018 y Argentinos por la Educación) han 

evidenciado dificultades significativas en comprensión lectora, lo que subraya la necesidad de profundizar 

en los factores asociados a estas problemáticas. El proyecto de investigación “Habilidades visuales 

Procesos cognitivos y lectura”, implementado en el Bachillerato de Bellas Artes “Prof. Francisco A. De 

Santo” durante el ciclo lectivo 2024, tiene como propósito evaluar la función visual y oculomotora en la 

población escolar, explorando su relación con las habilidades de lecto-comprensión. En particular, en este 

trabajo se relata la experiencia inicial de aplicación, la adherencia y aceptación del proyecto, así como 

algunos resultados preliminares obtenidos que permiten observar la factibilidad de la propuesta y brindan 

los primeros indicadores sobre la presencia de síntomas visuales y posibles disfunciones vinculadas al 

desempeño lector. Estos hallazgos iniciales constituyen un punto de partida fundamental para ampliar la 

investigación, generar evidencia local y diseñar estrategias de detección temprana y prevención en el 

ámbito escolar. 
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APROXIMACIONES AL DIALOGISMO DE PER LINELL 

PIATTI, Guillermina  

guillerminapiatti@gmsil.com 

 

El proceso de enseñanza y aprendizaje es un modo de comunicación. Ineludiblemente, la forma de 

concebir la comunicación puede determinar cómo se define este proceso y por tanto condicionar e influir 

en el diseño del plan de estudio, en la gestión institucional, en la toma de decisiones pedagógicas, en la 

vida en el aula.  Precisamente, si consideramos la comunicación en el marco de la intersubjetividad, en un 

proceso de interacciones que se coconstruyen y complementan, dejamos a un lado la idea de una 

enseñanza que vuelca/transmite/traspasa objetos de aprendizaje. La metáfora de la danza para considerar 

la comunicación supone una concepción dinámica, creativa, intersubjetiva, complementaria, aunque no 

carente de tensiones, en la construcción de los significados situados en contextos multidimensionales. En 

esta presentación, reseñaremos el dialogismo de Per Linell (1998),  resultado de una combinación de 

supuestos teóricos y epistemológicos sobre la acción, la comunicación y la cognición humanas tales como 

la interacción, el contextualismo y el construccionismo comunicativo. El dialogismo constituye un marco 

epistemológico fundamental para abordar los fenómenos socioculturales y, a la vez, una forma de 

apropiación de conocimiento sobre el mundo de los significados.  
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LA EVALUACIÓN: SU CONCEPCIÓN DIALÓGICA 

ARAUJO, Pablo 

araujopablo@bba.unlp.edu.ar 

La política pedagógica que se implementa en el Bachillerato de Bellas Artes se centra en el sostenido 

fortalecimiento de las trayectorias educativas de las y los estudiantes. Es por ello que, cuando se toman 

decisiones pedagógicas, se piensa a la enseñanza en el centro de la tarea educativa. La evaluación  de los 

aprendizajes es un componente inseparable del proceso de enseñanza, por lo que el BBA viene 

produciendo innovaciones pedagógicas que buscan privilegiar la mirada cualitativa por sobre la 

cuantitativa, hecho que implica revisar para qué enseñamos, con qué objetivos y adecuar los contenidos 

de las asignaturas. ¿Cómo concebir a la evaluación desde una perspectiva dialógica? ¿Cómo superar las 

tensiones en torno a la evaluación presentes en las escuelas? ¿Cómo evaluar para asegurar el proceso de 

inclusión sin fragmentación? Una institución que viene recorriendo en los últimos años un profundo 

proceso de democratización, requiere de una secuencia de constantes actos reflexivos. La dinámica 

dialógica del aula resulta clave para asegurar que esas prácticas  garanticen el derecho a la educación 

secundaria.  



 

 

 

UNA APROXIMACIÓN A LA TEORÍA DE LA MULTIMODALIDAD 

  

GENTILE, Lucía 

lgentile@bba.unlp.edu.ar 

  

La noción de discurso multimodal fue desarrollada por Gunther Kress y Theo Van Leeuwen (2001) ante la 

necesidad de describir formas de la comunicación contemporánea que –a diferencia de la monomodalidad 

decimonónica- combina en un único discurso distintos modos (lenguaje verbal, imagen visual, música, 

gesto). La multimodalidad es definida por los autores como “el uso de varios modos semióticos en el 

diseño de un evento o producto semiótico, así como la forma particular en la que estos modos se 

combinan”. Los modos son “recursos semióticos que permiten la realización simultánea de discursos y tipos 

de (inter)acción”, que pueden ser llevados a cabo en distintos medios que son, a su vez, “recursos 

materiales utilizados en la producción de productos o eventos semióticos”, como también las herramientas 

y materiales empleados. Así, la teoría de la multimodalidad contempla el contenido del discurso, que se 

vincula con el modo; y su expresión, que se vincula con el medio. En el marco del nuevo Plan de estudio 

2026, que introduce la titulación de “Técnico en promoción y producción artístico-cultural”, la teoría 

permite conceptualizar la hibridación entre lenguajes artísticos y considerar los distintos ámbitos del 

circuito artístico: la producción, la distribución y la recepción. Esta presentación se propone exponer los 

principales conceptos de la teoría de la multimodalidad y vincularlos con las principales líneas de Plan de 

estudio 2026 del BBA.  



 

 

EL PERFIL EXTENSIONISTA Y LA PROMOCIÓN ARTÍSTICO CULTURAL 
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La promoción artístico cultural que propone el nuevo Plan de estudio 2026 entiende la importancia y la 

necesidad de que la producción artística se encuentre situada en su contexto social, histórico y 

productivo; donde las acciones desarrolladas se orientan a las necesidades, demandas y posibilidades de 

cada contexto y en este sentido contribuir al desarrollo cultural. Este modo relacional dialoga con las 

metodologías flexibles, coconstruidas y comprometidas que caracterizan a la extensión universitaria. De 

este modo, las distintas metodologías de las actividades con perspectiva extensionista tienen como 

objetivo desarrollar la capacidad de escucha y empatía por parte de los estudiantes, quienes desde este 

perfil se configuran como promotores artísticos culturales. Por estos motivos, la presentación tiene por 

objetivo desarrollar los sentidos que surgen de los diálogos y convergencias entre la promoción artística 

cultural y el perfil extensionista, contextualizar sus antecedentes y sus interpelaciones al campo de la 

enseñanza en general y de las artes en particular. 

 

 

  

  



 

 

IMPLEMENTACIÓN DEL NUEVO PLAN DE ESTUDIOS 2026 
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La implementación del nuevo plan 2026 no puede pensarse como un acto inmediato ni como la simple 

aplicación de un documento ya aprobado, sino como un proceso escalonado, progresivo y sostenido en el 

tiempo. Esta perspectiva permite que cada etapa de incorporación de contenidos, lenguajes y dinámicas 

pedagógicas pueda ser observada, analizada y ajustada en función de la experiencia concreta en las aulas. 

Lo que en el papel aparece como diseño debe ser contrastado con la práctica real, donde intervienen 

múltiples variables: las condiciones materiales de la escuela, los modos de trabajo de los equipos docentes, 

las trayectorias de los y las estudiantes y las particularidades de cada taller, disciplina o curso. Una 

implementación gradual asegura un seguimiento ordenado que no busca controlar, sino acompañar y 

enriquecer los procesos de enseñanza y aprendizaje, habilitando espacios de reflexión colectiva que 

permitan detectar dificultades, valorar avances y generar estrategias superadoras. De este modo, la 

planificación se convierte en una herramienta viva, abierta a la corrección y a la mejora constante. Tal 

como señala el Plan de Estudios 2026, el desafío central es formar sujetos capaces de orientar proyectos 

de vida desde una ciudadanía crítica y activa. Para alcanzar ese horizonte, resulta imprescindible que la 

transformación curricular se construya paso a paso, cuidando tanto las condiciones pedagógicas como las 

institucionales que hacen posible una verdadera renovación educativa. 

  

  

 


