
 

 

Informe  final 

 

Proyecto de Producción, Extensión e Investigación 

Convocatoria 2025  “Historias e Identidades” 

Línea de convocatoria: El Bachillerato: Historia, identidad y patrimonio 

 

Manual de Serigrafía  y Catálogo anexo del archivo de serigrafías del Taller de Grabado 

“Norma Posca” del Bachillerato de Bellas Artes de la la UNLP 

 

Objetivos y fines del proyecto: 

 

El presente proyecto surge de la necesidad de poner en valor la producción gráfica de las 

diversas generaciones de estudiantes que han transitado por el Taller de Grabado del 

Bachillerato de Bellas Artes de la UNLP. Entendemos que cada estampa no es solo un 

ejercicio académico, sino un documento histórico de gran valor al reflejar los cambios en las 

búsquedas estéticas y transformaciones sociales, entre otros, a lo largo del tiempo. Por esto 

nos propusimos la creación de un catálogo digital para transformar un archivo físico, antes 

restringido, en un recurso pedagógico abierto, a la vez que se convierte en un recurso de 

archivo para futuras investigaciones. La conformación del catálogo permite que lxs 

estudiantes reconozcan su propia obra como parte de una genealogía artística y una 

comunidad conformada por lxs estudiantes de Grabado del BBA.  

Ante la fragilidad del soporte papel, la digitalización se presenta como la estrategia 

fundamental de conservación preventiva. El objetivo es resguardar las obras originales del 

deterioro físico sin bloquear su visibilidad. Esta pieza de divulgación digital permitirá una 

distribución gratuita dentro de la comunidad escolar, funcionando como material de 

consulta transdisciplinar para cualquier asignatura del área de Discursos Visuales. Se busca 

una metodología de catalogación que permita el crecimiento orgánico del archivo. No se 



trata de un repositorio estático, sino de una estructura dinámica que incorporará 

anualmente las nuevas producciones del taller. 

Otro de los objetivos es la creación de un manual de la técnica serigrafía. Con esta guía 

buscamos acompañar a lxs estudiantes en los proyectos que emprendan en torno al uso de 

la técnica fuera del espacio áulico. Tanto sea para generar producciones o emprendimientos 

propios o para utilizar la impresión en serigrafía como oficio, brindando el servicio a 

terceros. El manual contiene la información necesaria para recordar los procesos realizados 

en el taller y para la construcción de un taller propio.  

Entendemos que esta pieza editorial colabora en generar autonomía para poder llevar a 

cabo sus proyectos, para poder cumplir con las etapas de producción de obra y no tener 

problemas técnicos que lxs pueda frenar a la hora de trabajar, sino por el contrario que 

cuenten con las herramientas incorporadas del hacer colaborativo y de las especificidades 

de este oficio. 

 

Equipo de trabajo: 

 

Agustina Girardi 

Paula Giorgi 

Silvia Amicuzzi 

 

Acciones realizadas: 

-​ Identificación y organización del material serigráfico dentro del archivo. 

Clasificación cronológica en décadas. 

-​ Registro fotográfico y scanneos del material en papel y en tela. Conversión a 

formato digital para su preservación y acceso. Retoque digital y 

nombramiento de archivos 

-​ Análisis e Investigación de nuestros apuntes técnicos personales y la 

bibliografía específica que recopilamos, depurando qué ajustes realizar para 

que sea un contenido más accesible para lxs estudiantes del colegio 

-​ Diagramación y diseño del catálogo y manual 



-​ Participamos de las Jornadas Académicas 2025 mostrando el proceso de 

trabajo  

Se ha podido alcanzar los objetivos que nos planteamos para trabajar. Hemos podido 

identificar las producciones realizadas en la Básica de Grabado desde el año 1988 

hasta el 2025. También registramos trabajos realizados en la Optativa Serigrafía y 

Serigrafía para remeras (para 5to y 6to año de Música y Artes Visuales)  

El material del archivo se ha organizado siguiendo un recorrido cronológico que 

permite observar la evolución de estilos y técnicas desde los 80 hasta la actualidad, 

consolidando la identidad del taller a través de las generaciones.  

Se cuenta con un apartado a las producciones en pandemia, lo que documenta cómo 

la disciplina se pudo adaptar a la virtualidad transformando los procesos y las 

herramientas digitales en nuevos medios de expresión. La sección de las 

producciones de la optativa muestra no sólo las impresiones en papel sino también 

sobre tela y las aplicaciones en distintos soportes. 

Por supuesto el archivo continúa creciendo cuatrimestre a cuatrimestre, lo que 

pudimos hacer es arrancar un camino de sistematización. 

 

Link al archivo MANUAL DE SERIGRAFIA y CATÁLOGO:   

 

https://drive.google.com/drive/folders/10J0Ybyb72l4wxG7Nrk2Baav4wRdmih1s?usp=sharing 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

https://drive.google.com/drive/folders/10J0Ybyb72l4wxG7Nrk2Baav4wRdmih1s?usp=sharing


 

 

 



MANUAL DE SERIGRAFÍA
TALLER DE GRABADO. NORMA POSCA

BBA



MANUAL DE SERIGRAFÍA.
Taller de Grabado Norma Posca

“Manual de serigrafía y catálogo anexo del archivo de serigrafías del taller 
de grabado del Bachillerato de Bellas Artes de la UNLP”

Trabajo realizado en el marco de los Proyectos de Producción, Extensión 
e Investigación: convocatoria 2025 “Historias e identidades” 
Coornidado por  la Secretaria de Extensión e Investigación Prof. María Eu-
genia Busse Corbalán.

La técnica serigrafía es un contenido del programa de sexto año de grabado 
y de la materia optativa Estampado de remeras.  
Docentes de 6° año y Optativa de Serigrafía:
Amicuzzi Silvia, Giorgi Paula, Girardi Agustina

Año de realización 2025-2026



MANUAL DE SERIGRAFÍA
TALLER DE GRABADO- NORMA POSCA

BBA
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	 La serigrafía es uno de los métodos de impresión más populares del 
mundo, esto se debe a su simpleza y a su relación costo-calidad en la repro-
ducción de una imagen o un patrón. 

	 El encanto de la serigrafía es su versatilidad. Una vez que se com-
prende su proceso básico, lxs artistas hacen uso de sus diferentes posibi-
lidades según sus proyectos, incluso siguiendo una línea experimental y 
decidiendo sobre los distintos acabados. 

	 La serigrafía representa una forma de trabajo independiente a la vez 
que restablece la relación entre la idea y la obra de arte final, un poco perdi-
da en nuestra era de producción digital. 
	
	 Hoy en día la serigrafía continúa siendo tan influyente en los movi-
mientos políticos y sociales como en muchas oportunidades lo ha sido. Tan-
to la industria de la música como la de la moda dependen en gran medida 
de esta tecnología para producir prendas de vestir y mercancías impresas. 
La escena de los pósteres serigrafiados y de los grabados de arte nunca 
ha sido más prominente a ambos lados del Atlántico. A lo que se agregan 
también  los métodos de serigrafía “hazlo tú mismo” adoptados en el apogeo 
del punk en la década de 1970, que se convirtieron en una fuerza motriz del 
movimiento.

¿Por qué la Serigrafía?
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Materiales y herramientas escenciales 

Shablón o Pantalla

	

	 Compuesto por un marco o bastidor de madera o metal y una tela o 
malla.  Es la matriz soporte de la imagen a imprimir.

	 El hilado del shablón refiere a la cantidad de hilos por centímetro de 
longitud que hay  en la tela. Dependiendo del uso que le daremos al shablón 
será la cantidad de hilos que  deberá tener. 

Lineatura de la malla serigráfica:
	 Es la cantidad de hilos por cm2 o pulgada. Estas van desde los 10 
hilos hasta  los 240 aproximadamente. A menor lineatura mayor descarga de 
tinta y menor  definición. Cuanto más poroso o absorbente sea el soporte, 
mayor descarga de tinta  necesitará, por ende, menor lineatura. 

De 10 a 60/70 hilos generalmente se utilizan para la estampación 
textil. Hay tintas para azulejos o tintas textiles que contienen glitter 
o polvos metalizados que se estampan con lineaturas más abiertas. 
Pero  generalmente se utiliza en estampado textil la de 38 a 55 hilos. 

De 60/70 a 140 hilos se utiliza para serigrafía gráfica (todo lo no textil)  
siendo la lineatura habitual de 100 hilos. Se utiliza para afiches, tarje-
tas,  cartones, maderas, metal, etc. En tintas Plastisol a veces se uti-
lizan  lineaturas de 60 y 70 hilos también como para de la rama textil. 
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De 140 a 240 hilos se usa para la serigrafía gráfica de alta definición  
(cuatricromías, imágenes de trama de puntos, etc.). 

Con las sedas serigráficas se debe tener en cuenta los siguientes puntos: 

Propiedades 
	 Son resistentes a todos los solventes, productos clorados y cier-
tos  ácidos. No se contraen ni se expanden según los cambios climáticos 
y atmosféricos.  Siempre mantiene el mismo tamaño la imagen. Resiste 
a los desgarros. 
Color
	 Se venden sedas que su hilado es de color amarillo, naranja, rojo, 
violetas y esto  es para mejorar la definición de diseño o imagen en el mo-
mento del copiado  imposibilitando con este color el excedente de rayos que 
se refractan por sus hilos. La  más utilizada es la de color blanco. 

Manigueta

	 Herramienta que se utiliza para traspasar la tinta de la matriz al so-
porte. Se compone por una goma y un portagoma de madera o aluminio. 
Debe ser unos centímetros más grande del tamaño de la imagen a imprimir 
y unos centímetros menores al lado interno del marco del shablón.

Perfil o canto  
	 El perfil, filo o canto de la goma condiciona el espesor de tinta des-
cargada y la  definición de la impresión: 

Goma de bordes rectos: deposita una capa de tinta fina,  deja una  
impresión con mayor definición.
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Goma de bordes agudos: deposita una capa de tinta y obtiene mayor 
definición.

Goma de bordes redondeados: deposita una capa de tinta gruesa, 
pero deja una  impresión poco definida.

Dureza
	 La dureza de las gomas se relaciona directamente con el espesor de 
la capa de tinta  depositada en la impresión: 

	 ▪ Goma blanda deposita una capa gruesa de tinta.  
	 ▪ Goma dura deposita una capa delgada de tinta. 

Usos y aplicaciones de acuerdo a la dureza de la goma
Goma blanda de 45 a 55 Shore. Produce mayor espesor de tinta. 
Se utiliza mucho en  estampado textil y también para imprimir objetos 
irregulares o con cierto relieve. 
Goma de 55 a 70 Shore. Se ocupa en la generalidad de las impresio-
nes de papel, cartón, autoadhesivo y placas de madera. 

Goma de 70 a 80 Shore. Más dura, esta deja una menor cantidad 
de tinta y se utiliza  en la impresión de tramas de cuatricromía sobre 
materiales lisos y en la impresión de  tintas UV (curado ultravioleta).

Tinta

	

	 Como primera clasificación, las tintas serigráficas se dividen en 
dos grupos: 

Tintas al solvente: se utilizan para imprimir sobre papel, plásticos y 
diversos soportes  rígidos. 
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Tintas al agua: (base acuosa) se utilizan mayormente para estampa-
do textil, también las hay para papel.
Las tintas de base acuosa están compuestas por dos elementos fun-
damentales:  
•	 Base o vehículo: su función es adherir la tinta al soporte (tela, pa-

pel, etc.)  
•	 Pigmento: es lo que les da el color a las tintas 

	
En un segundo plano, existen los aditivos, (les dan cualidades par-
ticulares a las tintas  como relieve, aceleración o lentitud de curado, 
textura suave, etc.). 

	 Otra clasificación dentro de las tintas al agua (para textil), será en 
cuanto al tipo de  bases que hay en el mercado. Recomendamos de la mar-
ca Vortex (Arg): 

Base Catalítica o transparente: Se utiliza sobre superficie de color 
claro. En la tela,  esta tinta tiene la característica de ser absorbida y 
no producir una capa en la  superficie. Su terminación es suave, no 
interfiere en la caída de la tela. 
No se recomienda usar esta base en papel ya que queda pegajosa, 
como si nunca se  secará del todo, aunque hay variaciones depen-
diendo de la marca. 

Base Carrier E o Semitransparente: más cubritiva que la Base Ca-
talítica. Indicada para tejidos de  color, funciona bien en papel. El 
nivel de cobertura es “intermedio”: podemos usarla en  superficies 
claras, pero no en las más oscuras, donde no llegará a tapar el color 
que está debajo. En la tela hará una sutil capa de tinta. Interfiere en 
la caída de la tela. En el papel queda opaca,  tiene un buen secado 
y acabado.

Base Blanco Directo: muy cubritiva, de terminación gomosa y elás-
tica, para  tejidos sintéticos y de color, (cubre negro). Esta Base Sú-
per – Cubritiva A80, es  específica para superficies oscuras. Es más 
espesa y tiene mucho pigmento  blanco. Hay que trabajarla con mayor 
velocidad ya que seca rápido y no puede  aligerarse. 
Para armar un color se debe mezclar con mucha cantidad de  pigmen-
to para que no quede desaturado.
En este momento en el mercado existen gran cantidad de variacio-
nes en cuanto a las  bases. Según sus usos, pueden ser metaliza-
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das, para utilizar con glitter, o con  pigmentos fotocromáticos (que 
reaccionan a determinados tipos de luz). En cualquiera de los casos 
recomendamos pedir indicaciones a la casa de insumos ya que va-
rían  según su marca.

	 El preparado de la tinta consiste en mezclar la base elegida con 
los pigmentos hasta  obtener el color buscado. La elección de la tinta base 
tiene que ver con la superficie a  imprimir. Se debe mezclar el pigmento 
con la base hasta lograr un color homogéneo.  En el caso de no estar lo 
suficientemente mezclado, se puede producir un veteado en  la impresión 
que no se buscaba. 
	 Existen retardadores de secado de tinta textil que pueden agregarse. 
Es útil tenerlos  a mano para evitar el secado en días de mucho calor. Con 
una cucharada en la mezcla  puede ser suficiente. No hay una cantidad 
estipulada, se van agregando cucharadas y  al imprimir se evalúa si es ne-
cesario agregar más. Esta mezcla debe utilizarse en el día porque se vence 
al mezclar base con aditivo.

	 Pigmentos: son dispersiones acuosas de pigmentos de alta concen-
tración y muy fino  tamaño de partícula, lo que les confiere una muy buena 
estabilidad. Se utilizan para  pigmentar bases acuosas en cantidades de 35 
a 100 gr. por kg. Es necesario mezclarlas  bajo agitación para lograr una 
pasta homogénea. Aparte de los colores convencionales también existen en 
el mercado pigmentos dorados, plateados y fluorescentes, entre  otros.
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Los materiales que siempre deben de haber en el taller

•	 Cinta de embalar 
•	 Cinta de papel 
•	 Filminas y vegetales 
•	 Fibrones indelebles 
•	 Tinta negra opaca
•	 Pinceles
•	 Lápiz 
•	 Tijera 
•	 Trincheta / cutter
•	 Bisturí de corte / Goma de corte 
•	 Cucharas y espátulas 
•	 Tarros herméticos para el armado de tintas
•	 Papel de descarte – diarios (Recomendamos papel sulfito, por su bajo 

costo y calidad  de absorción) 
•	 Trapos 
•	 Tabla o mesa con bisagras
•	 Raquleta/ cubeta/ emulsionador
•	 Fuente de luz. Varias opciones: 

Reflector (recomendamos 1000 watts o 2 de 500 watts) o lámparas 
UV / fluorescentes. Se utiliza Vidrio de 40 x 50 cm (como tamaño 
mínimo) de 6 mm de ancho.Tachos de basura 
Caja de Insolación con lámparas UV/ fluorescentes

•	 Goma espuma (para el interior del shablon) 
•	 Peso (libros, piezas mecánicas) 
•	 Secador de pelo 
•	 Fuente de agua: Manguera/ Hidrolavadora
•	 Esponja
•	 Delantal
•	 Guantes
•	 Tacho de Basura
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PROCESO SERIGRÁFICO 

	 La serigrafía es una variación de la impresión con plantillas o stencil.

	 Es un método de impresión que fuerza la tinta sobre una superficie 
por medio de un esténcil para reproducir una imagen o un patrón.
	
	 Dentro de los distintos sistemas de impresión la serigrafía es una 
impresión por estarcido. 

	 Según el principio del estarcido, se realiza una obturación de ciertas 
partes de la tela  en función de la imagen que se desea realizar. Al bloquear 
la seda en las partes que no  se desean imprimir, la tinta pasará solo a través 
de las partes “abiertas”. 

Selección del método de obturación de la tela del shablón

Se pueden usar combinados. Debemos escoger el que nos resulte más 
práctico según  el resultado que estamos buscando:

A) Obturación por plantillas: pueden ser de papel, acetato, filmi-
nas, vinilos, o  cintas adhesivas. 

B) Obturación directa: colocación de la emulsión con pincel. 

C) Revelado fotográfico: utilizando emulsión sensible a la luz y 
películas con  transparencia.

A) Obturación con plantillas 
	 El trabajo con plantillas consiste básicamente en la obturación de la 
tela limpia (es  decir, sin tinta o emulsión) del shablón dejando expuesta la 
zonas que construyen la imagen.

	 Obturar con algún material plano y de poco espesor, que impida el 
paso de la tinta a la  superficie a imprimir. (Ejj: papel, acetato,  vinilo, cintas 
adhesivas, etc).
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	 Se debe calar, cortar o rasgar teniendo en cuenta que  en los espa-
cios abiertos de nuestro material pasará la tinta (imágen).

	 Este método de obturación, es muy útil ante la necesidad de plenos 
de color, o en imágenes que no tengan demasiado detalle.  
	
	 Es muy común cuando trabajamos con imágenes de varios colores 
utilizar esta técnica combinada con la de revelado fotográfico.

B) Obturación directa  
	 La obturación directa se basa en obturar la tela del shablón limpio 
con emulsión vencida o bloqueador. Lo que hacemos es pintar con pincel 
sobre el shablón,  teniendo en cuenta que lo que estemos obturando queda-
rá como espacio sin tinta en  nuestra imagen y por lo pronto en la superficie 
a imprimir (blanco). Al utilizar pincel generamos un trazo  texturizado, suelto. 

C) Revelado fotográfico 
	 Este método impide u obtura el paso de las tintas a través de la seda 
del  shablón obteniendo una imagen o diseño luego de un proceso fotográfi-
co, logrando  trabajar con imágenes de mucha definición y detalle. 

	 Se utiliza una emulsión fotosensible, es una mezcla de dos compo-
nentes (emulsión y sensibilizador)  que resulta en una sustancia sensible a 
la luz, frente a la cual reacciona  endureciéndose. Esta mezcla fotográfica, 
puede realizarse en un cuarto oscuro con luz roja o amarilla. Al ser mezcla-
dos los dos componentes se debe esperar a que reaccionen químicamente. 
Estas emulsiones varían según la tinta a  usar para el estampado. Si las tin-
tas son al agua, deberán usarse las emulsiones resistentes al agua,  si son 
al solvente, en cambio, las resistentes al solvente. Existen también duales, 
para  ambas tintas.

Etapas del revelado
	 ▪ Elección de la imagen 
	 ▪ Análisis y separación de colores 
	 ▪ Elaboración de películas 
	 ▪ Emulsionado 

1.	 Preparado de la emulsión fotográfica 
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2.	 Exposición 
•	 Exposición y copiado
•	 Revelado y secado 

Materiales para el revelado

•	 Shablón
•	 Emulsión fotosensible compatible con la tinta que vamos a uti-

lizar 
•	 Racleta / emulsionador / cubeta (herramienta donde se coloca la 

emulsión para aplicarla)
•	 Luz tenue – roja o amarilla 
•	 Secador de pelo o pistola de calor 
•	 Fuente de luz varias opciones:    

Reflector (recomendamos 1000 watts o 2 de 500 watts) o lám-
paras UV / fluorescentes. Se utiliza Vidrio de 40 x 50 cm (como 
tamaño mínimo) de 6 mm de ancho. 
Caja de insolación lámparas UV / fluorescentes 

•	 Películas 
•	 Goma espuma
•	 Peso
•	 Guantes de látex 
•	 Trapos 
•	 Pileta  
•	 Manguera o duchador 
•	 Esponja
•	 Desengrasante

	 Es importante tener todos los materiales a mano una vez que se co-
mienza con el  proceso de revelado. 
                   

Elaboración de películas positivas

Película: sson las que portan la imagen a ser copiada. Una película tiene  
que ser negra y opaca en su imagen, impidiendo que pase la luz y, a su vez, 
lo más  cristal y limpio posible su fondo. 
 

Películas manuales: 
Se realizan sobre un material translúcido: filmina, papel  vegetal, ace-
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tato, film de poliéster. La imagen puede realizarse con tinta china opa-
ca a pincel o con marcadores de tinta opaca o indelebles  de base 
opaca, lápiz litográfico, crayón, etc. También pueden realizarse con 
recortes de papeles opacos.

Películas fotomecánicas: 
Son obtenidas por máquinas de impresión: 
a) Fotocopia blanco y negro: sobre papel vegetal o transparencia. De 
poca definición,  rayas, líneas irregulares y contornos poco homogé-
neos, de plenos opacos, pero con  saltaduras o pinchaduras. 
b) Impresión de impresora láser blanco y negro: sobre papel de trans-
parencia o  vegetal, con mayor definición de líneas, contornos homo-
géneos, de plenos opacos.  Ideal para gráfica y textos. 
c) Película gráfica: es lo más recomendado para su alta calidad de 
imagen. El negro de  la imagen es 100% opaco, tanto líneas finas 
como tramas de puntos y contornos  absolutamente definidos. 

Emulsionado

1.	 Preparado de emulsión

•	 Mezclar según las indicaciones del fabricante. 
•	 Trabajar en un ambiente iluminado  con luz roja, amarilla o ilumi-

nación muy tenue además de ventilado. Cuarto oscuro. 
•	 Proteger la piel con guantes  y evitar el  contacto directo. 
•	 Dejar reposar la emulsión al menos 1 hora. Varía según marcas. 
•	 Especificar en el tarro la fecha de mezcla ya que tiene una vida 

útil de 3 meses aproximadamente. 

2.	 Colocación de le emulsión en el cuarto oscuro y secado

•	 Revisar el estado del shablón. Quitar restos de tinta, emulsión, 
cinta o polvo.

•	 Desengrasar (con vinagre de alcohol, alcohol etílico o desengra-
sante para shablones). Secar bien. 

•	 Colocar emulsión en la racleta, y aplicar una capa fina en cada 
cara del shablón. En caso de excederse, pasar la cubeta nue-
vamente sin descargar emulsión, solo para quitar el excedente. 



16

•	 Para emulsionar el shablón, se sostiene a este con una mano 
y con la otra se acerca la  racleta a la parte inferior. Cuando la 
emulsión toca la tela, se desplaza la  racleta hacia arriba de ma-
nera pareja y sin detenerse hasta completar toda la  superficie. 
Evitar el goteo y chorreado accidental. 

•	 Secar la emulsión. Colocar el shablón de forma horizontal de 
modo que la tela no entre en contacto con ninguna superficie. 
Secarlo con aire frío o tibio por el lado de abajo evitando que 
chorree. Puede usarse secador de pelo, pistola de calor a baja 
temperatura, ventilador o dejarlo  secar de manera natural. En 
caso de excederse de calor, puede dañarse la pantalla o coci-
narse la emulsión. A medida que la emulsión seca, se activa 
su sensibilidad a la luz. 
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Exposición/ Copiado
	
	 Aquí se explica, a modo de ejemplo, con la fuente de luz desde aba-
jo. Puede realizarse invirtiendo el orden de los elementos.

•	 Una vez seca la emulsión, revisar la mesa de copiado, limpiar el 
vidrio de ser necesario. Probar disposiciones de las películas en 
función al tamaño del shablón, pueden realizarse marcas en el 
vidrio para indicar los límites del mismo.
La imagen debe colocarse a 4 cm aprox. del marco del shablón. 

•	 La película debe posicionarse tal cual queremos ver la imagen 
impresa en el soporte. Esta debe quedar colocada entre la fuen-
te de luz y la tela del shablón emulsionado. 
Se coloca el shablón de modo que la tela entre en contacto con 
la película, se cubre con un objeto negro (tela, plástico, cartón, 
cartulina). Se coloca la goma espuma y el peso suficiente para 
que no exista espacio entre la malla y la película.

•	 El tiempo de exposición varía según la potencia de la luz de la 
mesa de copiado y la emulsión utilizada. 

1.	 Peso
2.	 Madera o cartón grueso
3.	 Goma espuma del tamaño del 

interior del marco
4.	 Shablón emulsionado y seco
5.	 Película
6.	 Vidrio grueso
7.	 Fuente de Luz

Revelado y secado

•	 Pasado el tiempo de exposición, aún con luz tenue, trasladamos 
el bastidor a una pileta y  aplicamos agua natural o apenas tibia 
por ambos lados para desactivar la sensibilidad de la emulsión. 
A partir de este momento podemos continuar el trabajo con cual-
quier iluminación. 

•	 Aplicar agua sin presión, y dejar reposar unos segundos. Luego 
aplicar agua sectorizadamente buscando que se desprenda la 
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capa de emulsión que fue protegida por la película (imagen). 
Quitar el  excedente de sensibilizador mojando completamente 
la tela de ambos lados  incluyendo el marco.  

•	 Secar el shablón  con secador o naturalmente. Se suele exponer 
una vez revelado el bastidor  nuevamente a la luz para que se 
termine de fijar la emulsión a la tela. Si hay acceso a un  lugar 
donde haya sol es aconsejable exponerlos a esta luz natural y el 
calor acelerará el  proceso de secado. Una vez seco estará listo 
para imprimir. 

Dificultades en el momento del copiado de imagen en el shablón 
con emulsión  fotosensible

	 De acuerdo al tipo de emulsión podemos encontrar algunas dificulta-
des que no permitan un resultado óptimo del copiado. 
	
	 Algunos de los problemas recurrentes:

1.	 Se copia y al momento de revelar  la imagen aparece y después 
se empieza a levantar la emulsión en algunas partes.
Verificar que: 

•	 La emulsión haya tenido el tiempo suficiente de secado. Al  
apurar los tiempos de secado puede permanecer húmeda 
por dentro aunque al tacto se sienta seca por lo que al dar-
le agua se empieza a caer. 

•	 El espesor de la emulsión sea parejo. Que no haya áreas 
más gruesas o chorreados. 

•	 Falta de peso o mal distribuído en la imagen. 
•	 Película no definida, áreas grises. Recordar que debe ser 

negro opaco y pleno,  sobre una trasparencia. A veces las 



19

películas están sobre papel vegetal muy  grueso o arruga-
do y por lo que se puede tener dificultades. 

•	 Fecha de velación y de vencimiento de la emulsión.

2.	 Si la imagen se cae o quedan los bordes muy irregulares en 
comparación con nuestra  película.
Verificar que: 

•	 El tiempo de exposición sea el adecuado. Si la emulsión 
en las áreas de la imagen no cae puede ser exceso de 
exposición a la luz, si se cae muy rápido, falta de tiempo. 

•	 Fecha de velación y de vencimiento de la emulsión 

3.	 Si la imagen no aparece nunca y la emulsión queda: 
Verificar que:

•	 El shablón emulsionado no se haya velado con anteriori-
dad por quedar expuesto  a la luz blanca durante mucho 
tiempo. Recordar trabajar siempre con luz  tenue, amarilla 
o roja.  

•	 El tiempo de exposición sea el adecuado. Por exceso de 
tiempo  la emulsión puede cocinarse y fijarse en su totali-
dad a la tela.

4.	 Si quedan partes tipo sombras en la emulsión y pasan las tintas: 
Verificar que:

•	 La emulsión haya sido colocada correctamente y pareja. 
Puede estar muy fina.

•	 Las áreas translúcidas de la película no dejen pasar sufi-
ciente luz por no ser lo suficientemente translúcidas. Papel 
vegetal muy  grueso o  muy oscuro. 

Impresión o Estampado 

Materiales básicos para una tirada con tintas base acuosa 

•	 Shablón  
•	 Manigueta   
•	 Tinta del color que usaremos para imprimir  
•	 Cuchara / espátula
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•	 Cinta de embalar  
•	 Tarro con agua limpia 
•	 Trapos  
•	 Diarios / papel de descarte

Tipos de registro:
•	 Shablon suelto / a ojo 
•	 Bisagras

Pasos: 
	 1. Preparación del color. 
	 2. Dispositivos de secado. 
	 3. Mesa de estampado (registros, guías, líneas, topes). 
	 4. Estampado. 
	 5. Limpieza  

	 En la preparación para la impresión debemos tener en cuenta que 
las tintas para  serigrafía tienen un secado rápido; tanto en la superficie don-
de se realizó la impresión  como en la tela del shablón. No permite demorar 
entre  copia y copia.  

	 Se debe mantener un ritmo en el que la tinta se esté moviendo en la 
tela y  no quede quieta como para secarse y obturar. 

	 La mesa de impresión tiene que prepararse con anterioridad a colo-
car la tinta en el bastidor. No puede comenzarse si falta algún material. Una 
vez que se ha comenzado, se debe seguir hasta  terminar, cuando se ha 
quitado la tinta del bastidor. 

	 La mesa o superficie que usaremos para imprimir debe ser totalmen-
te lisa, de lo  contrario la textura quedará en la impresión

•	 Preparar tintas en la mesa destinada a los objetos sucios, reali-
zar pruebas de color. Al preparar colores tener en cuenta que se 
precisa cantidad de material para realizar las impresiones. 

•	 Visualizar antes de comenzar a imprimir, donde ubicar los sopor-
tes impresos sin que se superpongan.

•	 Organizar el espacio. Limpiar la mesa, disponer las herramien-
tas y soportes al alcance de la mano.
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•	 Revisar el estado del shablón. En caso de presentar defectos en 
la emulsión, corregir, si está sucio lavarlo y secarlo.

•	 Encintar de la cara interna del shablón el ángulo entre el marco 
y la tela. También todas las áreas que estén sin obturar y no 
quieran imprimirse. 

•	 Fijar el shablón con las bisagras en la mesa de impresión. Tam-
bién puede usarse suelto.

•	 Registrar (en caso de utilizar diferentes tamaños de soporte, co-
locar las marcas de registro correspondiente a todos los tama-
ños). Si vamos a imprimir a 2 tintas o más utilizar las películas 
para corroborar que la imagen completa entre en el soporte an-
tes de registrar.

•	 Colocar agregados del lado de afuera, para que la malla quede 
fuera de contacto con la mesa (monedas, cartón, otro).

•	 Colocar buena cantidad de tinta en el shablón. Realizar la pa-
sada firme de la manigueta, hacia el cuerpo. El ángulo de ata-
que de la manigueta debe ser aproximadamente de 45 grados. 
Debe mantenerse lo más constante posible y el desplazamien-
to debe ser suave pero con firmeza.  Al levantar el shablón, la 
imagen debe haber quedado impresa en la superficie de  aba-
jo. Rápidamente retiramos el impreso, colocamos el otro sopor-
te y repetimos. 
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•	 Reponer tinta, nunca trabajar con poca tinta para evitar el seca-
do sobre la pantalla.

•	 No demorarse entre impresiones, preparando colores nuevos, 
cortando soportes nuevos o registrando para soportes nuevos, 
es probable que seque la tinta, se obture la malla, y cueste lim-
piarlo con agua.

•	 Una vez terminado el trabajo de impresión, guardar el exceso de 
tinta, descargar la tinta en un papel, quitar la cinta, y después, 
quitar el shablón de las bisagras y lavar con abundante agua de 
inmediato.

	 El proceso de impresión termina con la limpieza del bastidor. Es im-
portante una correcta limpieza de todos los materiales luego de la impresión. 
De  otro modo los materiales no podrán ser reutilizados, ya que la tinta no 
podrá ser  retirada si no se lo hace en el momento. 

•	 Trasladar el shablón al área de lavado. Limpiar con agua de un 
lado y del otro. Si es necesario, colocar con una esponja hume-
decida previamente con agua producto para retirar tintas, siem-
pre utilizarlo en un espacio ventilado, con guantes. Aplicar con 
una esponja húmeda, de un lado del otro y esperar unos minu-
tos, siempre evitando que se seque sobre el shablón. enjuagar 
con abundante agua. 

•	 Lavar la manigueta y demás herramientas con abundante agua. 

Recuperación de pantalla

	 A diferencia de otros sistemas de impresión, la matriz serigráfica 
puede utilizarse las veces que sea necesario con distintas imágenes. 

	 Borrado de shablón. Cuando no se va a imprimir más la imagen se 
retira la emulsión y posibles restos de tinta en la pileta de lavado. 

•	 Humedecer con agua de ambos lados de la tela.
•	 Colocar con esponja decapante o desgrabador de ambos lados, 

dejar que comience a disolver la emulsión.
Este producto NO debe secarse sobre la tela porque esto produ-
cirá que se cristalice la emulsión y sea imposible de retirar con 
este método requiriendo químicos más abrasivos.
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•	 Enjuagar con presión de agua. Manguera con rociador o hidro-
lavadora. 

•	 Chequear que ninguna parte de la malla quede obturada. Si hay 
restos de tinta puede utilizarse el limpiador de tintas (colocado 
con esponja previamente humedecida con agua). Si hay restos 
de emulsión se repite el procedimiento.

	 Una vez utilizada la tela pueden quedar fantasmas de la imagen im-
presa pero NO debe quedar obturada la trama. 

Puntos importantes para llegar a un buen resultado

•	 Organización previa y posterior a la impresión del espacio de 
trabajo y herramientas.

•	 Estar atento de la compatibilidad de los productos y superficies 
donde  trabajaremos. 

•	 Tener en cuenta el factor tiempo. Planificar. 
•	 Tener en cuenta la influencia climática, temperatura y humedad. 
•	 Encontrar las propias alternativas de soluciones prácticas según 

el problema que tengamos específicamente. Todos los procesos 
tienen diferentes formas de  solucionar los mismos problemas 

•	 Competencia con el mundo industrial. El trabajo serigráfico ma-
nual tendrá un  valor agregado, pero no tiene sentido querer 
competir con la gráfica industrial. 
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Insumos específicos para una primera aproximación a 
la técnica

	 Aquí señalaremos los insumos que se utilizan para serigrafía con 
Tintas textiles de Base Acuosa y que nos parecen rentables para un primer 
acercamiento a la técnica. 
	 A medida que  van avanzando, pueden invertir en diversos insumos 
que están a disposición en el  mercado, mejorando constantemente.  

•	 Shablón, tela de 43 /45 /47 hilos (textil) 
•	 Manigueta, puede ser filo recto o en V. Los tamaños varían, 

siempre debe ser más pequeña que el shablón, Ej., para uno 
de 40 x 50 cm, les corresponde una manigueta de 25 cm, debe 
tener mínimo 2 cm más que la imagen a imprimir

•	 Tintas (recomendamos Base Transparente, Carrier y Blanco Di-
recto  y pigmentos)

•	 Emulsión y sensibilizador correspondiente (Diazo o Bicroma-
to). Recomendamos la Emulsión dual al diazo UDC HV Chro-
maline. También existen emulsiones que vienen listas para su 
uso directo. 

•	 Emulsionador / racleta / cubeta
•	 Decapante / Quita Emulsion
•	 C3 / Limpiamax (limpia velo y tinta)
•	 Bisagras 
•	 Adhesivo para tela 
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