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Proyecto de Produccion, Extension e Investigacion
Convocatoria 2025 “Historias e Identidades”

Linea de convocatoria: El Bachillerato: Historia, identidad y patrimonio

Manual de Serigrafia y Catdlogo anexo del archivo de serigrafias del Taller de Grabado

“Norma Posca” del Bachillerato de Bellas Artes de la la UNLP
Objetivos y fines del proyecto:

El presente proyecto surge de la necesidad de poner en valor la produccién grafica de las
diversas generaciones de estudiantes que han transitado por el Taller de Grabado del
Bachillerato de Bellas Artes de la UNLP. Entendemos que cada estampa no es solo un
ejercicio académico, sino un documento histérico de gran valor al reflejar los cambios en las
busquedas estéticas y transformaciones sociales, entre otros, a lo largo del tiempo. Por esto
nos propusimos la creaciéon de un catdlogo digital para transformar un archivo fisico, antes
restringido, en un recurso pedagogico abierto, a la vez que se convierte en un recurso de
archivo para futuras investigaciones. La conformaciéon del catdlogo permite que Ixs
estudiantes reconozcan su propia obra como parte de una genealogia artistica y una
comunidad conformada por Ixs estudiantes de Grabado del BBA.

Ante la fragilidad del soporte papel, la digitalizacién se presenta como la estrategia
fundamental de conservacién preventiva. El objetivo es resguardar las obras originales del
deterioro fisico sin bloquear su visibilidad. Esta pieza de divulgacion digital permitird una
distribucién gratuita dentro de la comunidad escolar, funcionando como material de
consulta transdisciplinar para cualquier asignatura del area de Discursos Visuales. Se busca

una metodologia de catalogacidon que permita el crecimiento organico del archivo. No se



trata de un repositorio estatico, sino de una estructura dindmica que incorporara
anualmente las nuevas producciones del taller.

Otro de los objetivos es la creacion de un manual de la técnica serigrafia. Con esta guia
buscamos acompanfar a Ixs estudiantes en los proyectos que emprendan en torno al uso de
la técnica fuera del espacio 4ulico. Tanto sea para generar producciones o emprendimientos
propios o para utilizar la impresidon en serigrafia como oficio, brindando el servicio a
terceros. El manual contiene la informacidn necesaria para recordar los procesos realizados
en el taller y para la construccion de un taller propio.

Entendemos que esta pieza editorial colabora en generar autonomia para poder llevar a
cabo sus proyectos, para poder cumplir con las etapas de produccién de obra y no tener
problemas técnicos que Ixs pueda frenar a la hora de trabajar, sino por el contrario que
cuenten con las herramientas incorporadas del hacer colaborativo y de las especificidades

de este oficio.

Equipo de trabajo:

Agustina Girardi
Paula Giorgi

Silvia Amicuzzi

Acciones realizadas:

- Identificacidn y organizacion del material serigrafico dentro del archivo.
Clasificaciéon cronoldgica en décadas.

- Registro fotografico y scanneos del material en papel y en tela. Conversién a
formato digital para su preservacidn y acceso. Retoque digital y
nombramiento de archivos

- Analisis e Investigacion de nuestros apuntes técnicos personalesy la
bibliografia especifica que recopilamos, depurando qué ajustes realizar para
gue sea un contenido mas accesible para Ixs estudiantes del colegio

- Diagramacioén y disefio del catalogo y manual



- Participamos de las Jornadas Académicas 2025 mostrando el proceso de

trabajo

Se ha podido alcanzar los objetivos que nos planteamos para trabajar. Hemos podido
identificar las producciones realizadas en la Basica de Grabado desde el afio 1988
hasta el 2025. También registramos trabajos realizados en la Optativa Serigrafia y

Serigrafia para remeras (para 5to y 6to afio de Musica y Artes Visuales)

El material del archivo se ha organizado siguiendo un recorrido cronolégico que
permite observar la evolucién de estilos y técnicas desde los 80 hasta la actualidad,

consolidando la identidad del taller a través de las generaciones.

Se cuenta con un apartado a las producciones en pandemia, lo que documenta coémo
la disciplina se pudo adaptar a la virtualidad transformando los procesos y las
herramientas digitales en nuevos medios de expresién. La seccién de las
producciones de la optativa muestra no sélo las impresiones en papel sino también

sobre tela y las aplicaciones en distintos soportes.

Por supuesto el archivo continla creciendo cuatrimestre a cuatrimestre, lo que

pudimos hacer es arrancar un camino de sistematizacién.

Link al archivo MANUAL DE SERIGRAFIA y CATALOGO:

https:

drive.google.com/drive/folders/10J0Ybyb7214wxG7Nrk2Baav4AwRdmihls?usp=sharin


https://drive.google.com/drive/folders/10J0Ybyb72l4wxG7Nrk2Baav4wRdmih1s?usp=sharing
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MANUAL DE SERIGRAFIA.
Taller de Grabado Norma Posca

“Manual de serigrafia y catalogo anexo del archivo de serigrafias del taller
de grabado del Bachillerato de Bellas Artes de la UNLP’

Trabajo realizado en el marco de los Proyectos de Produccion, Extension
e Investigacién: convocatoria 2025 “Historias e identidades”
Coornidado por la Secretaria de Extensioén e Investigacion Prof. Maria Eu-
genia Busse Corbalan.

La técnica serigrafia es un contenido del programa de sexto afio de grabado
y de la materia optativa Estampado de remeras.

Docentes de 6° afo y Optativa de Serigrafia:

Amicuzzi Silvia, Giorgi Paula, Girardi Agustina

Ano de realizacion 2025-2026
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¢Por qué la Serigrafia?

La serigrafia es uno de los métodos de impresién mas populares del
mundo, esto se debe a su simpleza y a su relacion costo-calidad en la repro-
duccién de una imagen o un patron.

El encanto de la serigrafia es su versatilidad. Una vez que se com-
prende su proceso basico, Ixs artistas hacen uso de sus diferentes posibi-
lidades segun sus proyectos, incluso siguiendo una linea experimental y
decidiendo sobre los distintos acabados.

La serigrafia representa una forma de trabajo independiente a la vez
que restablece la relacién entre la idea y la obra de arte final, un poco perdi-
da en nuestra era de produccion digital.

Hoy en dia la serigrafia continda siendo tan influyente en los movi-
mientos politicos y sociales como en muchas oportunidades lo ha sido. Tan-
to la industria de la musica como la de la moda dependen en gran medida
de esta tecnologia para producir prendas de vestir y mercancias impresas.
La escena de los posteres serigrafiados y de los grabados de arte nunca
ha sido mas prominente a ambos lados del Atlantico. A lo que se agregan
también los métodos de serigrafia “hazlo tiU mismo” adoptados en el apogeo
del punk en la década de 1970, que se convirtieron en una fuerza motriz del
movimiento.



Materiales y herramientas escenciales

Shablon o Pantalla

|
|
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Compuesto por un marco o bastidor de madera o metal y una tela o
malla. Es la matriz soporte de la imagen a imprimir.

El hilado del shablén refiere a la cantidad de hilos por centimetro de
longitud que hay en la tela. Dependiendo del uso que le daremos al shablén
sera la cantidad de hilos que debera tener.

Lineatura de la malla serigrafica:

Es la cantidad de hilos por cm2 o pulgada. Estas van desde los 10
hilos hasta los 240 aproximadamente. A menor lineatura mayor descarga de
tinta y menor definicion. Cuanto mas poroso o absorbente sea el soporte,
mayor descarga de tinta necesitara, por ende, menor lineatura.

De 10 a 60/70 hilos generalmente se utilizan para la estampacion
textil. Hay tintas para azulejos o tintas textiles que contienen glitter
o polvos metalizados que se estampan con lineaturas mas abiertas.
Pero generalmente se utiliza en estampado textil la de 38 a 55 hilos.

De 60/70 a 140 hilos se utiliza para serigrafia grafica (todo lo no textil)
siendo la lineatura habitual de 100 hilos. Se utiliza para afiches, tarje-
tas, cartones, maderas, metal, etc. En tintas Plastisol a veces se uti-
lizan lineaturas de 60 y 70 hilos también como para de la rama textil.



De 140 a 240 hilos se usa para la serigrafia grafica de alta definiciéon
(cuatricromias, imagenes de trama de puntos, etc.).

Con las sedas serigraficas se debe tener en cuenta los siguientes puntos:

Propiedades

Son resistentes a todos los solventes, productos clorados y cier-
tos acidos. No se contraen ni se expanden segun los cambios climaticos
y atmosféricos. Siempre mantiene el mismo tamafo la imagen. Resiste
a los desgarros.
Color

Se venden sedas que su hilado es de color amarillo, naranja, rojo,
violetas y esto es para mejorar la definicion de disefio o imagen en el mo-
mento del copiado imposibilitando con este color el excedente de rayos que
se refractan por sus hilos. La mas utilizada es la de color blanco.

Manigueta

Herramienta que se utiliza para traspasar la tinta de la matriz al so-
porte. Se compone por una goma y un portagoma de madera o aluminio.
Debe ser unos centimetros mas grande del tamafno de la imagen a imprimir
y unos centimetros menores al lado interno del marco del shablén.

Perfil o canto
El perfil, filo o canto de la goma condiciona el espesor de tinta des-
cargada y la definicién de la impresion:

Goma de bordes rectos: deposita una capa de tinta fina, deja una
impresion con mayor definicion.



Goma de bordes agudos: deposita una capa de tinta y obtiene mayor
definicion.

Goma de bordes redondeados: deposita una capa de tinta gruesa,
pero deja una impresion poco definida.

Dureza
La dureza de las gomas se relaciona directamente con el espesor de
la capa de tinta depositada en la impresion:

= Goma blanda deposita una capa gruesa de tinta.
= Goma dura deposita una capa delgada de tinta.

Usos y aplicaciones de acuerdo a la dureza de la goma
Goma blanda de 45 a 55 Shore. Produce mayor espesor de tinta.
Se utiliza mucho en estampado textil y también para imprimir objetos
irregulares o con cierto relieve.
Goma de 55 a 70 Shore. Se ocupa en la generalidad de las impresio-
nes de papel, cartén, autoadhesivo y placas de madera.

Goma de 70 a 80 Shore. Mas dura, esta deja una menor cantidad

de tinta y se utiliza en la impresion de tramas de cuatricromia sobre
materiales lisos y en la impresion de tintas UV (curado ultravioleta).

Tinta

Como primera clasificacion, las tintas serigraficas se dividen en
dos grupos:
Tintas al solvente: se utilizan para imprimir sobre papel, plasticos y
diversos soportes rigidos.



Tintas al agua: (base acuosa) se utilizan mayormente para estampa-
do textil, también las hay para papel.
Las tintas de base acuosa estan compuestas por dos elementos fun-

damentales:
* Base o vehiculo: su funcion es adherir la tinta al soporte (tela, pa-
pel, etc.)

* Pigmento: es lo que les da el color a las tintas

En un segundo plano, existen los aditivos, (les dan cualidades par-
ticulares a las tintas como relieve, aceleracion o lentitud de curado,
textura suave, etc.).

Otra clasificacion dentro de las tintas al agua (para textil), sera en
cuanto al tipo de bases que hay en el mercado. Recomendamos de la mar-
ca Vortex (Arg):

Base Catalitica o transparente: Se utiliza sobre superficie de color
claro. En la tela, esta tinta tiene la caracteristica de ser absorbida y
no producir una capa en la superficie. Su terminacién es suave, no
interfiere en la caida de la tela.

No se recomienda usar esta base en papel ya que queda pegajosa,
como si nunca se secara del todo, aunque hay variaciones depen-
diendo de la marca.

Base Carrier E o Semitransparente: mas cubritiva que la Base Ca-
talitica. Indicada para tejidos de color, funciona bien en papel. El
nivel de cobertura es “intermedio”: podemos usarla en superficies
claras, pero no en las mas oscuras, donde no llegara a tapar el color
que esta debajo. En la tela hara una sutil capa de tinta. Interfiere en
la caida de la tela. En el papel queda opaca, tiene un buen secado
y acabado.

Base Blanco Directo: muy cubritiva, de terminacion gomosa y elas-
tica, para tejidos sintéticos y de color, (cubre negro). Esta Base Su-
per — Cubritiva A80, es especifica para superficies oscuras. Es mas
espesa y tiene mucho pigmento blanco. Hay que trabajarla con mayor
velocidad ya que seca rapido y no puede aligerarse.

Para armar un color se debe mezclar con mucha cantidad de pigmen-
to para que no quede desaturado.

En este momento en el mercado existen gran cantidad de variacio-
nes en cuanto a las bases. Segun sus usos, pueden ser metaliza-
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das, para utilizar con glitter, o con pigmentos fotocromaticos (que
reaccionan a determinados tipos de luz). En cualquiera de los casos
recomendamos pedir indicaciones a la casa de insumos ya que va-
rian segun su marca.

El preparado de la tinta consiste en mezclar la base elegida con
los pigmentos hasta obtener el color buscado. La eleccion de la tinta base
tiene que ver con la superficie a imprimir. Se debe mezclar el pigmento
con la base hasta lograr un color homogéneo. En el caso de no estar lo
suficientemente mezclado, se puede producir un veteado en la impresién
que no se buscaba.

Existen retardadores de secado de tinta textil que pueden agregarse.
Es util tenerlos a mano para evitar el secado en dias de mucho calor. Con
una cucharada en la mezcla puede ser suficiente. No hay una cantidad
estipulada, se van agregando cucharadas y al imprimir se evalua si es ne-
cesario agregar mas. Esta mezcla debe utilizarse en el dia porque se vence
al mezclar base con aditivo.

Pigmentos: son dispersiones acuosas de pigmentos de alta concen-
tracion y muy fino tamano de particula, lo que les confiere una muy buena
estabilidad. Se utilizan para pigmentar bases acuosas en cantidades de 35
a 100 gr. por kg. Es necesario mezclarlas bajo agitacion para lograr una
pasta homogénea. Aparte de los colores convencionales también existen en
el mercado pigmentos dorados, plateados y fluorescentes, entre otros.



Los materiales que siempre deben de haber en el taller

* Cinta de embalar

+ Cinta de papel

* Filminas y vegetales
» Fibrones indelebles
+ Tinta negra opaca

* Pinceles
* Lapiz
» Tijera

» Trincheta / cutter

» Bisturi de corte / Goma de corte

* Cucharas y espatulas

+ Tarros herméticos para el armado de tintas

» Papel de descarte — diarios (Recomendamos papel sulfito, por su bajo

costo y calidad de absorcion)

+ Trapos

+ Tabla o mesa con bisagras

» Raquleta/ cubeta/ emulsionador

* Fuente de luz. Varias opciones:
Reflector (recomendamos 1000 watts o 2 de 500 watts) o lamparas
UV / fluorescentes. Se utiliza Vidrio de 40 x 50 cm (como tamano
minimo) de 6 mm de ancho.Tachos de basura
Caja de Insolacién con lamparas UV/ fluorescentes

+ Goma espuma (para el interior del shablon)

* Peso (libros, piezas mecanicas)

» Secador de pelo

* Fuente de agua: Manguera/ Hidrolavadora

+ Esponja
 Delantal
 Guantes

e« Tacho de Basura

11
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PROCESO SERIGRAFICO

La serigrafia es una variacion de la impresién con plantillas o stencil.

Es un método de impresién que fuerza la tinta sobre una superficie
por medio de un esténcil para reproducir una imagen o un patrén.

Dentro de los distintos sistemas de impresién la serigrafia es una
impresién por estarcido.

Segun el principio del estarcido, se realiza una obturacion de ciertas
partes de la tela en funcion de la imagen que se desea realizar. Al bloquear
la seda en las partes que no se desean imprimir, la tinta pasara solo a través
de las partes “abiertas”.

Seleccion del método de obturacion de la tela del shablon

Se pueden usar combinados. Debemos escoger el que nos resulte mas
practico segun el resultado que estamos buscando:

A) Obturacion por plantillas: pueden ser de papel, acetato, filmi-
nas, vinilos, o cintas adhesivas.

B) Obturacion directa: colocacién de la emulsion con pincel.

C) Revelado fotografico: utilizando emulsion sensible a la luz y
peliculas con transparencia.

A) Obturacién con plantillas

El trabajo con plantillas consiste basicamente en la obturacion de la
tela limpia (es decir, sin tinta o0 emulsion) del shabldon dejando expuesta la
zonas que construyen la imagen.

Obturar con algun material plano y de poco espesor, que impida el
paso de la tinta a la superficie a imprimir. (Ejj: papel, acetato, vinilo, cintas
adhesivas, etc).



Se debe calar, cortar o rasgar teniendo en cuenta que en los espa-
cios abiertos de nuestro material pasara la tinta (imagen).

Este método de obturacién, es muy util ante la necesidad de plenos
de color, o en imagenes que no tengan demasiado detalle.

Es muy comun cuando trabajamos con imagenes de varios colores
utilizar esta técnica combinada con la de revelado fotografico.

B) Obturacion directa

La obturacion directa se basa en obturar la tela del shablén limpio
con emulsion vencida o bloqueador. Lo que hacemos es pintar con pincel
sobre el shablén, teniendo en cuenta que lo que estemos obturando queda-
ra como espacio sin tinta en nuestra imagen y por lo pronto en la superficie
a imprimir (blanco). Al utilizar pincel generamos un trazo texturizado, suelto.

C) Revelado fotografico

Este método impide u obtura el paso de las tintas a través de la seda
del shablén obteniendo una imagen o disefio luego de un proceso fotografi-
co, logrando trabajar con imagenes de mucha definicion y detalle.

Se utiliza una emulsién fotosensible, es una mezcla de dos compo-
nentes (emulsion y sensibilizador) que resulta en una sustancia sensible a
la luz, frente a la cual reacciona endureciéndose. Esta mezcla fotografica,
puede realizarse en un cuarto oscuro con luz roja o amarilla. Al ser mezcla-
dos los dos componentes se debe esperar a que reaccionen quimicamente.
Estas emulsiones varian segun la tinta a usar para el estampado. Si las tin-
tas son al agua, deberan usarse las emulsiones resistentes al agua, si son
al solvente, en cambio, las resistentes al solvente. Existen también duales,
para ambas tintas.

Etapas del revelado
= Eleccién de la imagen
= Analisis y separacién de colores
= Elaboracion de peliculas
= Emulsionado
1. Preparado de la emulsion fotografica

13
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2. Exposicion
* Exposicion y copiado
* Revelado y secado

Materiales para el revelado

* Shablon
» Emulsion fotosensible compatible con la tinta que vamos a uti-
lizar

* Racleta / emulsionador / cubeta (herramienta donde se coloca la
emulsién para aplicarla)

* Luztenue — roja o amarilla

» Secador de pelo o pistola de calor

* Fuente de luz varias opciones:
Reflector (recomendamos 1000 watts o 2 de 500 watts) o lam-
paras UV / fluorescentes. Se utiliza Vidrio de 40 x 50 cm (como
tamafo minimo) de 6 mm de ancho.
Caja de insolacion lamparas UV / fluorescentes

* Peliculas

+  Goma espuma

*+ Peso

* Guantes de latex

+ Trapos

* Pileta

* Manguera o duchador
+ Esponja

* Desengrasante

Es importante tener todos los materiales a mano una vez que se co-
mienza con el proceso de revelado.
Elaboracion de peliculas positivas
Pelicula: sson las que portan la imagen a ser copiada. Una pelicula tiene
que ser negra y opaca en su imagen, impidiendo que pase la luz y, a su vez,

lo mas cristal y limpio posible su fondo.

Peliculas manuales:
Se realizan sobre un material translucido: filmina, papel vegetal, ace-



tato, film de poliéster. La imagen puede realizarse con tinta china opa-
ca a pincel o con marcadores de tinta opaca o indelebles de base
opaca, lapiz litografico, crayon, etc. También pueden realizarse con
recortes de papeles opacos.

Peliculas fotomecanicas:

Son obtenidas por maquinas de impresion:

a) Fotocopia blanco y negro: sobre papel vegetal o transparencia. De
poca definicion, rayas, lineas irregulares y contornos poco homogé-
neos, de plenos opacos, pero con saltaduras o pinchaduras.

b) Impresion de impresora laser blanco y negro: sobre papel de trans-
parencia o vegetal, con mayor definicion de lineas, contornos homo-
geéneos, de plenos opacos. ldeal para grafica y textos.

c) Pelicula grafica: es lo mas recomendado para su alta calidad de
imagen. El negro de la imagen es 100% opaco, tanto lineas finas
como tramas de puntos y contornos absolutamente definidos.

Emulsionado
1. Preparado de emulsiéon

* Mezclar segun las indicaciones del fabricante.

» Trabajar en un ambiente iluminado con luz roja, amarilla o ilumi-
nacion muy tenue ademas de ventilado. Cuarto oscuro.

» Proteger la piel con guantes y evitar el contacto directo.

* Dejar reposar la emulsion al menos 1 hora. Varia segin marcas.

» Especificar en el tarro la fecha de mezcla ya que tiene una vida
util de 3 meses aproximadamente.

2. Colocacion de le emulsién en el cuarto oscuro y secado

* Revisar el estado del shablon. Quitar restos de tinta, emulsion,
cinta o polvo.

+ Desengrasar (con vinagre de alcohol, alcohol etilico o desengra-
sante para shablones). Secar bien.

* Colocar emulsién en la racleta, y aplicar una capa fina en cada
cara del shablon. En caso de excederse, pasar la cubeta nue-
vamente sin descargar emulsién, solo para quitar el excedente.
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Para emulsionar el shablén, se sostiene a este con una mano
y con la otra se acerca la racleta a la parte inferior. Cuando la
emulsién toca la tela, se desplaza la racleta hacia arriba de ma-
nera pareja y sin detenerse hasta completar toda la superficie.
Evitar el goteo y chorreado accidental.

Secar la emulsion. Colocar el shabléon de forma horizontal de
modo que la tela no entre en contacto con ninguna superficie.
Secarlo con aire frio o tibio por el lado de abajo evitando que
chorree. Puede usarse secador de pelo, pistola de calor a baja
temperatura, ventilador o dejarlo secar de manera natural. En
caso de excederse de calor, puede dafiarse la pantalla o coci-
narse la emulsion. A medida que la emulsion seca, se activa
su sensibilidad a la luz.




Exposicién/ Copiado

Aqui se explica, a modo de ejemplo, con la fuente de luz desde aba-
jo. Puede realizarse invirtiendo el orden de los elementos.

* Una vez seca la emulsién, revisar la mesa de copiado, limpiar el
vidrio de ser necesario. Probar disposiciones de las peliculas en
funcién al tamano del shablén, pueden realizarse marcas en el
vidrio para indicar los limites del mismo.

La imagen debe colocarse a 4 cm aprox. del marco del shablon.

+ La pelicula debe posicionarse tal cual queremos ver la imagen

impresa en el soporte. Esta debe quedar colocada entre la fuen-
te de luz y la tela del shablén emulsionado.
Se coloca el shabléon de modo que la tela entre en contacto con
la pelicula, se cubre con un objeto negro (tela, plastico, cartén,
cartulina). Se coloca la goma espuma y el peso suficiente para
que no exista espacio entre la malla y la pelicula.

+ El tiempo de exposicion varia segun la potencia de la luz de la
mesa de copiado y la emulsion utilizada.

1. Peso
Madera o cartén grueso

5 B . Goma espuma del tamafo del
e————— interior del marco

Shablén emulsionado y seco

Pelicula
Revelado y secado

w N

Vidrio grueso
Fuente de Luz

N o o s

» Pasado el tiempo de exposicion, aun con luz tenue, trasladamos
el bastidor a una pileta y aplicamos agua natural o apenas tibia
por ambos lados para desactivar la sensibilidad de la emulsién.
A partir de este momento podemos continuar el trabajo con cual-
quier iluminacion.

» Aplicar agua sin presion, y dejar reposar unos segundos. Luego
aplicar agua sectorizadamente buscando que se desprenda la
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capa de emulsion que fue protegida por la pelicula (imagen).
Quitar el excedente de sensibilizador mojando completamente
la tela de ambos lados incluyendo el marco.

» Secar el shabléon con secador o naturalmente. Se suele exponer
una vez revelado el bastidor nuevamente a la luz para que se
termine de fijar la emulsion a la tela. Si hay acceso a un lugar
donde haya sol es aconsejable exponerlos a esta luz natural y el
calor acelerara el proceso de secado. Una vez seco estara listo
para imprimir.

32
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Dificultades en el momento del copiado de imagen en el shablén
con emulsiéon fotosensible

De acuerdo al tipo de emulsion podemos encontrar algunas dificulta-
des que no permitan un resultado 6ptimo del copiado.

Algunos de los problemas recurrentes:

1. Se copia y al momento de revelar la imagen aparece y después
se empieza a levantar la emulsion en algunas partes.
Verificar que:

* Laemulsiéon haya tenido el tiempo suficiente de secado. Al
apurar los tiempos de secado puede permanecer himeda
por dentro aunque al tacto se sienta seca por lo que al dar-
le agua se empieza a caer.

» El espesor de la emulsién sea parejo. Que no haya areas
mas gruesas o chorreados.

» Falta de peso o mal distribuido en la imagen.

* Pelicula no definida, areas grises. Recordar que debe ser
negro opaco y pleno, sobre una trasparencia. A veces las



peliculas estan sobre papel vegetal muy grueso o arruga-
do y por lo que se puede tener dificultades.
» Fecha de velacion y de vencimiento de la emulsion.

2. Si la imagen se cae o quedan los bordes muy irregulares en
comparacion con nuestra pelicula.
Verificar que:

+ El tiempo de exposicién sea el adecuado. Si la emulsion
en las areas de la imagen no cae puede ser exceso de
exposicion a la luz, si se cae muy rapido, falta de tiempo.

» Fecha de velacion y de vencimiento de la emulsion

3. Silaimagen no aparece nunca y la emulsién queda:
Verificar que:

* El shabléon emulsionado no se haya velado con anteriori-
dad por quedar expuesto a la luz blanca durante mucho
tiempo. Recordar trabajar siempre con luz tenue, amarilla
0O roja.

» El tiempo de exposicidon sea el adecuado. Por exceso de
tiempo la emulsién puede cocinarse y fijarse en su totali-
dad a la tela.

4. Siquedan partes tipo sombras en la emulsién y pasan las tintas:
Verificar que:
* La emulsién haya sido colocada correctamente y pareja.
Puede estar muy fina.
» Las areas translucidas de la pelicula no dejen pasar sufi-
ciente luz por no ser lo suficientemente translucidas. Papel
vegetal muy grueso o muy oscuro.

Impresién o Estampado
Materiales basicos para una tirada con tintas base acuosa

+ Shablén

* Manigueta

» Tinta del color que usaremos para imprimir
* Cuchara/ espatula
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* Cinta de embalar

* Tarro con agua limpia

* Trapos

* Diarios / papel de descarte

Tipos de registro:
» Shablon suelto / a ojo
* Bisagras

Pasos:
1. Preparacion del color.
2. Dispositivos de secado.
3. Mesa de estampado (registros, guias, lineas, topes).
4. Estampado.
5. Limpieza

En la preparacioén para la impresiéon debemos tener en cuenta que
las tintas para serigrafia tienen un secado rapido; tanto en la superficie don-
de se realiz6 la impresion como en la tela del shablén. No permite demorar
entre copiay copia.

Se debe mantener un ritmo en el que la tinta se esté moviendo en la
tela y no quede quieta como para secarse y obturar.

La mesa de impresion tiene que prepararse con anterioridad a colo-
car la tinta en el bastidor. No puede comenzarse si falta algun material. Una
vez que se ha comenzado, se debe seguir hasta terminar, cuando se ha
quitado la tinta del bastidor.

La mesa o superficie que usaremos para imprimir debe ser totalmen-
te lisa, de lo contrario la textura quedara en la impresion

* Preparar tintas en la mesa destinada a los objetos sucios, reali-
zar pruebas de color. Al preparar colores tener en cuenta que se
precisa cantidad de material para realizar las impresiones.

* Visualizar antes de comenzar a imprimir, donde ubicar los sopor-
tes impresos sin que se superpongan.

* Organizar el espacio. Limpiar la mesa, disponer las herramien-
tas y soportes al alcance de la mano.



Revisar el estado del shablon. En caso de presentar defectos en
la emulsidn, corregir, si esta sucio lavarlo y secarlo.

Encintar de la cara interna del shablén el angulo entre el marco
y la tela. También todas las areas que estén sin obturar y no
quieran imprimirse.

Fijar el shablon con las bisagras en la mesa de impresion. Tam-
bién puede usarse suelto.

Registrar (en caso de utilizar diferentes tamafios de soporte, co-
locar las marcas de registro correspondiente a todos los tama-
fos). Si vamos a imprimir a 2 tintas o mas utilizar las peliculas
para corroborar que la imagen completa entre en el soporte an-
tes de registrar.

Colocar agregados del lado de afuera, para que la malla quede
fuera de contacto con la mesa (monedas, cartén, otro).

Colocar buena cantidad de tinta en el shablén. Realizar la pa-
sada firme de la manigueta, hacia el cuerpo. El angulo de ata-
que de la manigueta debe ser aproximadamente de 45 grados.
Debe mantenerse lo mas constante posible y el desplazamien-
to debe ser suave pero con firmeza. Al levantar el shablén, la
imagen debe haber quedado impresa en la superficie de aba-
jo. Rapidamente retiramos el impreso, colocamos el otro sopor-
te y repetimos.
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* Reponer tinta, nunca trabajar con poca tinta para evitar el seca-
do sobre la pantalla.

* No demorarse entre impresiones, preparando colores nuevos,
cortando soportes nuevos o registrando para soportes nuevos,
es probable que seque la tinta, se obture la malla, y cueste lim-
piarlo con agua.

* Una vez terminado el trabajo de impresion, guardar el exceso de
tinta, descargar la tinta en un papel, quitar la cinta, y después,
quitar el shabldn de las bisagras y lavar con abundante agua de
inmediato.

El proceso de impresién termina con la limpieza del bastidor. Es im-
portante una correcta limpieza de todos los materiales luego de la impresion.
De otro modo los materiales no podran ser reutilizados, ya que la tinta no
podra ser retirada si no se lo hace en el momento.

» Trasladar el shablén al area de lavado. Limpiar con agua de un
lado y del otro. Si es necesario, colocar con una esponja hume-
decida previamente con agua producto para retirar tintas, siem-
pre utilizarlo en un espacio ventilado, con guantes. Aplicar con
una esponja humeda, de un lado del otro y esperar unos minu-
tos, siempre evitando que se seque sobre el shabldn. enjuagar
con abundante agua.

* Lavar la manigueta y demas herramientas con abundante agua.

Recuperacion de pantalla

A diferencia de otros sistemas de impresion, la matriz serigrafica
puede utilizarse las veces que sea necesario con distintas imagenes.

Borrado de shablon. Cuando no se va a imprimir mas la imagen se
retira la emulsion y posibles restos de tinta en la pileta de lavado.

* Humedecer con agua de ambos lados de la tela.

» Colocar con esponja decapante o desgrabador de ambos lados,
dejar que comience a disolver la emulsion.
Este producto NO debe secarse sobre la tela porque esto produ-
cird que se cristalice la emulsién y sea imposible de retirar con
este método requiriendo quimicos mas abrasivos.



» Enjuagar con presion de agua. Manguera con rociador o hidro-
lavadora.

» Chequear que ninguna parte de la malla quede obturada. Si hay
restos de tinta puede utilizarse el limpiador de tintas (colocado
con esponja previamente humedecida con agua). Si hay restos
de emulsién se repite el procedimiento.

Una vez utilizada la tela pueden quedar fantasmas de la imagen im-
presa pero NO debe quedar obturada la trama.

Puntos importantes para llegar a un buen resultado

» Organizacién previa y posterior a la impresién del espacio de
trabajo y herramientas.

» Estar atento de la compatibilidad de los productos y superficies
donde trabajaremos.

» Tener en cuenta el factor tiempo. Planificar.

« Tener en cuenta la influencia climatica, temperatura y humedad.

* Encontrar las propias alternativas de soluciones practicas segun
el problema que tengamos especificamente. Todos los procesos
tienen diferentes formas de solucionar los mismos problemas

+ Competencia con el mundo industrial. El trabajo serigrafico ma-
nual tendra un valor agregado, pero no tiene sentido querer
competir con la grafica industrial.
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Insumos especificos para una primera aproximacion a
la técnica

Aqui sefalaremos los insumos que se utilizan para serigrafia con
Tintas textiles de Base Acuosa y que nos parecen rentables para un primer
acercamiento a la técnica.

A medida que van avanzando, pueden invertir en diversos insumos
que estan a disposicion en el mercado, mejorando constantemente.

* Shabldn, tela de 43 /45 /47 hilos (textil)

* Manigueta, puede ser filo recto o en V. Los tamafnos varian,
siempre debe ser mas pequefia que el shablén, Ej., para uno
de 40 x 50 cm, les corresponde una manigueta de 25 cm, debe
tener minimo 2 cm mas que la imagen a imprimir

+ Tintas (recomendamos Base Transparente, Carrier y Blanco Di-
recto y pigmentos)

* Emulsion y sensibilizador correspondiente (Diazo o Bicroma-
to). Recomendamos la Emulsion dual al diazo UDC HV Chro-
maline. También existen emulsiones que vienen listas para su
uso directo.

» Emulsionador / racleta / cubeta

* Decapante / Quita Emulsion

* C3/Limpiamax (limpia velo y tinta)

* Bisagras

* Adhesivo para tela



Bibliografia consultada.

+ Caspar, Williamson (2013) Low tech print. Laurence King Publi-
shing Ltd. London

+ Catedra de Grabado y arte impreso. Basica Ill. FDA, UNLP.
(2025) Apuntes basicos para serigrafia.

+ Dawson, John (1996) Guia Completa de Grabado e Impresion.
Técnicas y Materiales. Edit. Blume. Espafia.

* Gingko Press Inc. (2010) Silk-screen basics. A Complete How-to
Handbook. SHS Publishing. California.

+ Perry, Mike (2011) PULLED. A Catalog of Screen Printing. Prin-
ceton Architectural Press. New York.

25



Catalogo de Serigrafia
Taller de Grabado Norma Posca
Bachillerato de Bellas Artes
UNLP



1988 Alejandra Stermieri












-

ry

1989 Federico Ostrofsky



L

, T

1983 Gustavo Moriello






1950 Damian Floncichi



1990 Damian Floncich



1990 Empujan



1990 Jimena Garese



1990 Valenia Lagunas






1985 Verbnica Ardenghi




1996- Natalia Galoche del Toro- Celeste Santilan- Julia Felaistwgu






=







1999 Juan Pablo Pastorinog









L ASIA5K)

IFEMIC



2000 Jesica Escudero




2000 Maria de la Paz Messi



] ! .
"r':i '.-"I{f"’-ll.'-lq._'_,f I-:I'J"'F e "I‘:_ILJ r

......












2006 Agustina Bustamante




2006 Muriel Lamarque



S k

2006 Sebastian Sagula



=
4 Fucike
isina F

8L

200



fta

alrg
Mana Laura
Vg

2008






2010 Ana Kancepolsky



" o
- f_—""'—ﬁ‘-l' L .__::.,F

“
5
S
)
|

= 0 Egpo
J_LH&M;«A«L,‘;- =

2010 Angela Tettamanti



e

11 1 o o e
VL ddra LAErnon



2010 Ignacio Canales









2010 Sarah Jones



2010 Vera Mendel



..»_

il

3 z_r

2011 Ana Bianca Bomulo



077 Lugia Casas






"’0

/ //// //////




2011 Sofia Barletta
















2011 Lucia Casas




VAR,

’;%i,k)' r*t"
v
m

L

2011 Facunda Greco












2011 Lucia Rodriguez Sonilla






2011 Fedrd Sharry



T F_f...__".-".\ -

A

= 20H

2011 Simdn Arens












OPEN MIND

2012 Guillermina Poggio









2012 Macarena Boccia









2012 Dara Crivos









IRON MAIDEN

<012 Gaston Clero



2072 Manana Vecchiola



2012 Melisa Taylor



L ’ l.m.ru...
.-I - l-.’.l .l i LI - 3

2 N VNS e e

P o T L
AL = 4
{ o

2012 Meliza Taylor



2015 Victona | armouraix






2013 Felipe Russo










2013 Rodrigo Barrionuavo



Catalina Hegagla

2014



2014 G. Carrién




2014 Lorente



-----






2014 Sofia Bandel







= i Tals
.:-.Jli Sar I|-’!'\._!



. - = .\.'d' F'I-;_-I
20186 Camilo Barbe






201 7 Agushng Caming






AT RAarimo &R
2017 Marina Abe



_
&

SE

[















TIEMPO
TIEMPO
TIEMPO
TIEMPO ~
TIEMPO
TIEMPO
TIEMPO
TIEMPO
TIEMPO

VIER O




vuelven

lL:l}; L-l.l,"._‘\[:ll:ldt'?.‘\ tnsiscentes

de negar fragilidad




0TS Emilia Ferrero






,’/r

" "-."-"'-. . i
. . 203 r \\ 1 2 : k
: iy A & - L\ N

VoS D
& y -

L L

: \ "'-.—-...,._x |




2019 Lautaro Grassi Conde



v
S N N
. . W W & i

- MMy

h. Y U R R S O
\ S\ R RNV N4

NNV IS " |




| autaro Gras




2079 Lautarg Garass) Conde







4
- 1
..l"" ¢ \
A e =
~ e —
L‘\._‘_ =
S it
'llr | | AN -

~ ] T Y 1 ¥
I T TP W Y

2019 Lautaro Grassi Conde



SOMOS EL ENENMIGO

SOMOS EL ENEMIGO

% i










2019 Paulina Bahilez






20149 Hamirg Armani



oledo

19 Bemardo



- S =
FAM BY COMMENGE L3 INYIABN 1030 DE LF POEHAICAIN PEL DrDEN PrIMILIVD D€ |
memnﬂm miQuUIng 3 SU SEMESINTI mmmmwnnf 1

2019 Hicoi-sanilez



2019 Valentina Ricci




#1 Ld razin no comprenpe La INVIaeILInan De 1a DOminacion DeL Groen Primigve De La |
NALUraleza enconces Crea una maquing @ SU Semesanza aucopProctamannose omniPocence |

Ld PLALA - RICCI 2018



2019 Valentina Rico







2019 Camila Corbalan Saenz









2019 Serena Coria






TBO HO
fPOCHA

cTPll
ATOMH(







B ke i

li- N

I dhre Dbl
Clara Pérez Duhalde



20271 Juana Anztimuio










S0 Guadalupe Zambrano



2022 Luz Iriarte



EVERYBODY

\ - GHT BABY

‘ '*
P



2022 Pilar Galarsa






A0 Alvare:

(47|
.r-l
=3
(=1









o
-
-
o
=3
i







%

T=reeln xS0




Southwell

2023 Juan Pedro Corone



2023 Lucas Ortega



zwalet b a2

2023 M



























h._Fl._._- vy

B Pl ..1..;.,,

._-..n._ Jﬁ..‘:).-.._..

:_.r..




l!

Jf%

/
ff""'

7/

/

7/

Wit

/




wa | TTHD :'.ﬂ =] |
Le g :

1 |.:.1'I

AR



Catalogo de Optativa
Serigrafia en papel y remeras

Taller de Grabado- Norma Posca
Bachillerato de Bellas Artes - UNLP
(1990-2025)

) UNIVERSIDAD

BBA 2

1 NACIONAL
‘" DE LA PLATA

N






Este archivo esta compuesto por impresiones
realizadas por estudiantes de 5to y 6to afo de
Discursos Visuales y Musicales, es una
experiencia cuatrimestral



















*¥onoa-

\

co LA MUERTE &

*« YANN 0N NOIDVHHOISNYM ] -




v S0NQ QR my;
pensai g, ’o./.! n'ey

e
w Aln de
Jager Domy
~ £ fo,;
pA a;""'v&
PP
» ‘e

























YL - W T o3 3~ FoT- L [T B ST e

N B85 06050500 40000003500 iogegoo00ny







[ .._w_m_am.

N A
BHG

~ARE .Mﬁ‘, itk dlk

- ik h._._n.:
I [l

ity

- AT._\: ‘

S

SR ) B
BN et

i







L2853

APl SAs Ay wyenl a - A (el rpala w1 welmy seepas|

00 R Sy 7w aae Ve ey
L el --‘Wq:'-‘w"
-’:;'T:"“ s Y St [ohad pop ) ‘eweiy)

o6
fPRe Sun = tey re O W YEecERRag
. -y N
R Tyeu

SR 0y e ey | et e cond gy ey
B ]
s o Bt B i s LA
gase sonams 3| wp sy

—— f oW EE R % |
AL T ST ol W e e e g e el
—s e % gy ey Ok Y|

- s A S

R LT

Regwi) o e

nw ooy e el &
- e e v 1 e . ">
- -t
T | - " A e
e B ULl ] - "l“’. Frapess
T T T R ) R e ]

iy

I i ) . e
, d e may eamm

N EUN LI SN T )

“d e

O 4 s Bl B S e e ey -

. -
£
|

" '

-
|

RN T

_!i

VPLERRINALEE AIATE MMl

A&

"






TELL ME I™M PRETTY







» )~} H
: MTsLT
PO D
L i
R b Y

SUSDY A SOYOuIA0Nns
OFRO000L O UNYIANOOOANL ‘o8

UL 3G O%

'
WU

o e
AR 0%
TOIOAONO ) O
WL SOGvYAlmQg
yed WuVOma
A SORANTX IV

0]

(SLANE 401

VUOEYIONTN













""




1N e @ - ———
TN ey e W Smem—e oy

la piedr

con la que
construiremos

el diamante
mas hermoso.















AN -

A Y

- ———

— o Pa— Gy e S - — -

. . —— T S G S c——
- ——









mgjﬁ!“j*"mg vl
B3 acal :fif'ﬂ'"g’ ;

i ﬂwfﬁm ‘V tﬁa,ﬂﬂ ; it

IIM! !ifmﬁfﬁf% m .ﬁfti
iﬁﬁw IPESE Wit
4 ;51'*" i L
;mﬂ.mf mg i
WG J* B

il i imniﬁ#;@










@ vyy







o w il IR
S E- xR B R EKE-=

W/

% ¥ =

.40 (200 A0, CORETRIR L2 UA51220 02 3 SORASCIN 1 7084 PR 02 10
PRUAEI2 ERONCEL R I O § S SPBIST3 MOPUCIARACONE RIENE

WER\Slingy Srasmareg ening WOd
LAl BT
B A e T P oY



]

¢
A 201
4.\

o A LRI
CAECE o
_ R

A Y
. PP
h 3
-
- ) 4
M |

TR

v













V&

archer










no dudo
que lo nuestro

tiene m
= ¥

.5l*c'ff, fkfu'u’,- a q:'f'v'

ba

e
>







——gy





















ewepy

&

& e %
) P

<

5 X

O

<& X
«wwmv &\vwv


















| I
e V' ALNPFAMA
gy " evESTA VIR

ALNE FAMA QViEN
CVESTA VIR QM‘
QViEN

[i+!]






















4

prototipos digitales









Candels Prnop

Vistea Dormes

W Valetns Sancher

CUarnoo 1o S0USer 0 Que pech

Poga \ebcdace
Cuanod s00 sOulter 0 Qo doNr

0o s metade

E oepos

Vi Sarts & oo

£ satistac80 oo wer nascer UM Novo da”

Lz Acmendans

LOub viene Oespads” a8 ol resutaco del trabao realzado por txs
estudiantes do &0 ano de Grabado Bactrliernio de Beltas Astos UNLP.
durante o asRymemo socll preventivo obigaiono def afo 2020

Fue ralzacd COMCIVAMOMS UHIZANGO NEramantas Of COmumCachn
GGl B DA G0l CRSAMOND 00 rOYEcIns DEFSONNES QU 58
reGnen Bn ests pubicacidn

Coordnado por Paula Giorg y Agustina Gerarcl



Carmilo Contghane

Mot
Mak i Gawdans

1 Seerct de L raturale

QMDD 56 M v Sus ermentin

Yalentna Fugeiwd

Lo Beru de g ia
Arhuna Savert

Quo SOn sang
no et plus
Pour jas prbOChoNS O un UMD
A0 Cherw
Que N sang
N SO pus
O
(=T Ot out
Ut | e e
WEST RSO mwrealnde
dun je ¥ aeme
Msacngd 3 000 O ue DarTe
S0 ohcdae

Camda Pk

Pusso
EO0a Lescand



L0 v denpin?
¢Oué sigue detrds 00 200 1an nevenso?
& T8 hun0es on DONAd O 18 Tundes &N M)

Valerana Orn






















IS8 — W




QUE ¢p7 SANGRE YA

SIR VE ., ESO _
X ES










	1- portada
	2-1988 Alejandra Stemieri
	3- 1988 Erika Tsunoda
	4- 1988 Sandra Peñalba
	5- 1989 Damián Holsman
	6- 1989 Federico Ostrotsky
	7- 1989 Gustavo Moriello
	8- 1989 Valeria Lagunas 1
	9- 1990 Damian Floricichi
	10- 1990 Damián Floricichi
	11- 1990 Empujan.
	12- 1990 Jimena Garese
	13- 1990 Valeria Lagunas
	14- Alfredo Plat
	15- 1995 Verónica ardenghi
	16- 1996 Natalia G
	17- 1998 Sandrina Galabi
	18- 1999 Carolina Fiottega
	19- 1999 Cintia Bergeztein
	20- 1999 Juan Pablo Pastorino
	21- 1999 M. Clarisa
	22- 2000 Celeste jakus
	23- 2000 Florencia Zaslasky
	24- 2000 Jésica escudero
	25- 2000 María de la Paz Nessi
	26- 2001 Pablo Pulici
	27- 2003 Florencia Galicehio
	28- 2003 Julieta Punte
	29- 2004 Valentino Tettamanti
	30- Agustina Bustamante 
	31- 2006 Muriel Lamarque
	32- 2006 Sebastián Sagula
	33- 2008 Luisina Fucile
	34- 2008 María Laura Trtta
	35- 2009 Gonzalo Andrada
	36- 2010 Ana Kancepolsky
	37- 2010 Ángela tettamanti
	38- 2010 Clara Cerioni
	39- 2010 Ignacio Canales
	40- 2010 Leonel Pérez
	41- 2010 María sofía Manassero
	42- 2010 Sarah Jones
	43- 2010 Vera Mendel
	44- 2011 Ana Bianca Rómulo
	45- Casas 
	46- 2011 Diego Block
	47- 2011 Sofía Barletta 1
	48- 2011 Sofía Barletta
	49- 2011 Alejo Llamas
	50- 2011 Ana Bianca Rómulo 1
	51- 2011 AVZ
	52- 2011 Bárbara Delle Donne
	53- 2011 Casas
	54- 2011 Facundo Greco
	55- 2011 Fis
	56- 2011 Gastón P.
	57- 2011 LSA
	58- 2011 Lucía Rodriguez Sonilla
	59- 2011 Lucrecia Busquets
	60- 2011 Pedro Sharry
	61- 2011 Simón Arens
	62- 2012 Agustina Wolcan
	63- 2012 Camila Colavita
	64- 2012 Delfina Quiñones
	65- 2012 Guillermina Poggio
	66- 2012 Lucía Farías
	67- 2012 Lucía Malacalza
	68- 2012 Macarena Boccia
	69- 2012 Valentin Gilitchensky
	70- 2012 Acqua
	71- 2012 Dara Crivos
	72- 2012 Emilia Gómez
	73- 2012 Emilia Gómez 1
	74- 2012 Gastón Otero
	75- 2012 Mariana Vecchiola
	76- 2012 Melisa Taylor 1
	77- 2012 Melisa Taylor
	78- 2012 Victoria Lamourex
	79- 2013 Ana Clara Reihadt
	80- 2013 Felipe Russo
	81- 2013 Lara Bizet
	82- 2013 Melina León
	83- 2013 Rodrigo Barrionuevo
	84- 2014 Catalina Reggiani
	85- 2014 G. Carrión
	86- 2014 Lorente
	87- 2014 Marcos Signorelli
	88- 2014 Pulice
	89- 2014 Sofía Bandel
	90- 2014 Santiago B. 2
	91- 2014 Santiago B. 
	91a- 2016 Camilo Barbero
	92- 2017 Lautaro Grassi Conde 6
	92a- 2017 Agustina Camino
	92b- 2017 Juan Manuel Paez Laso
	92c- 2017 Marina Abel
	92d- 2018 Nicolás Romagnoli
	92e- 2018 Rafael Bértoli 1
	92f- 2018 Rafael Bértoli
	92g- 2018 Valentina Ciut Villar
	93- 2019 Candela Sánchez
	93a- 2019 Candela Sánchez
	94- 2019 Emilia Ferrero 2
	95- 2019 Emilia Ferrero 
	96- 2019 Emilia Ferrero 1
	97- 2019 Lautaro Grassi Conde 3
	98- 2019 Lautaro Grassi Conde 2
	99- 2019 Lautaro Grassi Conde 4
	100- 2019 Lautaro Grassi Conde 1
	101- 2019 Lautaro Grassi Conde 5
	102- 2019 Lautaro Grassi Conde
	103- 2019 Lautaro Grassi Conde 7
	104- 2019 Lola Fracchia
	105- 2019 Matías Aroza
	106- 2019 Mora Rusciti
	107- 2019 Paulina Bahilez 1
	108- 2019 Paulina Bahilez
	109- 2019 Ramiro Armenti
	109a- 2019 Bernardo Toledo
	110- 2019 Ricci-Bahilez
	111- 2019 Valentina Ricci 2
	112- 2019 Valentina Ricci 3
	113- 2019 Valentina Ricci
	113a- 2019 Camila Chiola
	113b- 2019 Camila Corbalán Saenz
	114- 2019 Serena Coria 4
	115- 2019 Serena Coria 3
	 116- 2019 Serena Coria 2
	117- 2019 Serena Coria 1
	118- 2021 Amalia díaz
	119- 2021 Ciro Minardi
	120- 2021 Clara Pérez Duhalde
	121- 2021 Juana Ariztimuño
	122- 2021 Lara Brau
	123- 2021 Lautaro Martini
	124- 2021 uadalupe Zambrano
	125- 2022 Luz iriarte
	126- 2022 Martina Carrión
	127- 2022 Pilar Galarsa
	128- 2022 rosario Álvarez Luna 2
	129- 2022 rosario Álvarez Luna
	130- 2023 Brunella Del Curto
	131- 2023 Dante Bertotto
	132- 2023 Ignacio Francucci
	133- 2023 Isabel Rodriguez
	134- 2023 Isabella Briamonte
	135- 2023 Juan Pedro Coronel Southwell
	136- 2023 Lucas Ortega
	137- 2023 Martín Zualet
	138- 2023 Merlina Elías
	139- 2023 Priscila Noval
	140- 2023 Sofía Mensizabal
	141- 2023 Victoria Ungurean
	142- 2024 antonia 1
	143- 2024 antonia 2
	144- 2024 Francisco Ojeda
	145- 2024 Nicolás Martegani
	146- Catalina Moures
	147- Martina Romero
	148- Simona Berisiarte

