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FUNDAMENTOS

Historia de las artes visuales de 5to afio es entendida como un campo disciplinar que abarca
metodologias variadas de trabajo y pone énfasis en lenguajes artisticos multiples.

Desde este lugar se analizard la Historia del arte desde “paradigmas” o marcos “epistemolégicos”
actuales.

La asignatura inscripta en el area tedrica se plantea un espacio destinado a la indagacidn, analisis,
investigacion y critica de los fendmenos artisticos. Propone investigar, es decir, hacer teoria. La
teoria se construye en forma permanente en la medida en que leemos, analizamos, y
reflexionamos sobre los hechos estéticos. Dicha reflexion parte de la lectura guiada sobre critica
de arte. Asimismo promueve la educacién artistica y la innovacién de nuevas formas educativas,
atenta a la revisidon y actualizacién de los contenidos.

Se inscribe en el nivel que remite a la cultura visual, establece comparaciones y emite juicios de
valor, atendiendo especialmente a un eje de caracter conceptual.

Pretende lograr un trabajo interactivo y constructivo en las practicas artisticas. Si bien concibe a la
practica artistica como fenédmeno comunicacional, se contempla en la fundamentacion de esta
asignatura la observacion, conceptualizacion, investigacion, expresion y produccion.

Como espacio de pensamiento sobre la visualidad, la asignatura habilita multiples vias de
entrada a los contenidos establecidos por la Ley de Educacidn Sexual Integral (ESI), en relacion al
modo en que las imagenes y las practicas artisticas construyen sentido en torno a las
problematicas relacionadas con la sexualidad, entendida como parte constitutiva de la condicién

humana.



Los lineamientos y el espiritu de la ESI pueden ser abordados de manera transversal en

todos los niveles en los que se dicta la asignatura, desde una visién critica, desarticulando y
reflexionando sobre las practicas artisticas y la construccion de La Historia del Arte.

Para ello se propone una revisiéon historiografica de la historia del arte desde una

perspectiva feminista: esta mirada critica del relato de “LA” historia del arte, permite entenderlo
como una construccion socio-histérica que se ha enunciado desde el “universal masculino

|Il

occidental”. Es necesario evidenciar ese lugar de enunciacién si apuntamos a desandar el camino
de preponderancia masculina.

A su vez, se entiende la produccién visual (sea ésta artistica o no) como una de las tantas
tecnologias de género que colaboran a moldear y construir subjetividad a la vez que permiten
visualizar cuerpos "otros", ampliando el espectro de lo posible en términos de corporalidad. En
esta clave, la lectura de imagenes permite observar cémo se construye la imagen (ideal) del
cuerpo bello, cudles son los patrones de belleza imperantes en cada época y a qué sociedad y
modo de produccién responden, y reflexionar sobre la cultura visual actual y cudles son los
parametros de cuerpo / belleza / sexualidad / felicidad imperantes, rastreando continuidades y
rupturas.

OBIJETIVOS

-REFLEXIONAR sobre los emergentes artisticos y culturales modernos.

-ANALIZAR las formas de representacion de la figura humana, el espacio en géneros, estilos y las
diferencias entre funcionalidad, materialidad y significacion de los discursos visuales entre fines
del XIX y principios del XX.

-COMPRENDER los cédigos culturales y estéticos de cada etapa.

-ESTABLECER criterios para analizar los discursos visuales en relacion con otras practicas culturales
en el marco de los procesos de transformacién tecnoldgica de las sociedades europeas y
americana.

REFLEXIONAR, a través del analisis y el trabajo grupal, sobre los diferentes modos de
representacién como asi también los cambios estéticos y las diferentes configuraciones
comunicacionales de los lenguajes visuales en la historia.

DESARROLLAR habilidades en el manejo de términos técnicos vinculados con la materia.
VALORAR el trabajo en grupo como un modo de acceso al conocimiento con "otros”.
CONTENIDOS

Los contenidos a trabajar se enmarcan en el Programa de Historia de las artes visuales de



5° afio, disefiado colectivamente a partir del Plan de Estudios 2012 -desde al 4rea tedrica del
Departamento de Artes Visuales- y re-elaborado en forma continua por los docentes a cargo a
partir de dispositivos de auto-evaluacidn institucional.

Se entiende por contenidos los temas que funcionaran como guia para la organizacion y
dictado de clases y, en caso necesario, para la evaluacién final de las alumnas y alumnos que lo
requirieran. Se establece un orden secuencial, que responde a una linea cronoldgica, pero se
entiende que, a lo largo del afio, estos contenidos se abordaran de manera ciclica e incluso de
modo constelar o rizomatico, a fin de reforzar lo aprendido y repensarlo a la luz de los nuevos
temas. Por lo tanto, entendemos el programa como guidn flexible, como plataforma sobre la que
trabajar dentro y fuera del aula.

Un eje transversal a toda la cursada es la historicidad de las categorias de arte, artista,

obra de arte y publico.

UNIDAD 1:

1.a. Eje tedrico: Los salones como nuevos espacios institucionales. Reconfiguracién de la narrativa
mimética. 1.b. Eje Cronoldgico: ultimas cinco décadas del siglo XIX Europa y Latinoamérica: Crisis de
la representacién mimética de la realidad: debates en la Escuela de Paris entre el intelecto y la
percepcién, entre la historia y la verdad. Reconfiguraciones entre el Realismo, el Impresionismo, el
Neoimpresionismo y el Postimpresionismo. Cambios en los cédigos de representacion: del “cuadro

ventana” al “cuadro como superficie”. Nuevas concepciones visuales a partir de las experiencias con
la fotografia y el cine. La “destruccién del espacio plastico” como sintoma de una nueva narrativa.

Consolidacidn del sistema artistico argentino: nuevas instituciones y desafios conceptuales.
UNIDAD 2:

1.a. Eje tedrico: Vanguardias histdricas. Narrativa moderna. Reconfiguracidn en el estatuto de la obra
de arte de vanguardia. Autorreferencialidad y antiinstitucionalismo como nuevos modos modernos.
1.b. Eje cronoldgico: primeras tres décadas del siglo XX Europa y Latinoamérica: Crisis estéticas en
torno a la produccidon y recepcién de los discursos artisticos. El lugar del manifiesto como nuevo
dispositivo contra el canon y lo legitimado. Critica al pasado desde Italia, Francia, Alemania, Rusia,
Holanda y Alemania. Latinoamérica entre el modernismo y la “busqueda de raices”: diferencias
regionales en la constitucién de las identidades nacionales. Discursos poéticos y polémicos en
Meéxico, Brasil, Uruguay, Chile, Cuba y Peru.

UNIDAD 3:

2.a. Eje tedrico: Fin de las vanguardias y la narrativa moderna. El lugar de las publicaciones en
revistas y las exposiciones como nuevo dispositivo de produccidn e investigacién. La funcion de la
critica de arte. 2.b. Eje cronoldgico: décadas del 40 y 50 Europa y Latinoamérica: Crisis del cuadro de
caballete: debates entre los abstractos y concretos. Espacio plastico “destruido” y reinventado. El
marco como nuevo problema plastico.



ESTRATEGIAS METODOLOGICAS

Las estrategias metodoldgicas se orientan hacia la creacién de espacios de discusion y reflexidn
sobre la propia practica artistica y la de otros. Las clases son tedrico-practicas y se desarrollan a
partir de una actividad en la que se estimula la interaccion de la percepcién, la reflexion y la
produccidn, con el objeto de pensar, comprender y construir los procesos estéticos y
comunicativos contemporaneos.

Se propone la creacidn de espacios de discusidon y reflexién a través del trabajo transversal con
imagenes (reproducciones de obras, videos, vifietas, etc.) y textos (de diversas fuentes). Al
considerar perimido el modelo del docente-expositor/alumno-oyente, se propiciard una
construccion del conocimiento a partir de la discusién de materiales previamente seleccionados,
pero enriquecido por los alumnos y alumnas.

Los diversos trabajos practicos (TP) apuntaran a la realizacion (a modo de trabajo final colectivo)
de un gran mapa conceptual que vincule los movimientos y conceptos trabajados.

Entre las técnicas de ensefianza, pueden enumerarse:

-Torbellino de ideas.

-Exposicion y explicacion oral.

-Pequenos grupos de discusidn interpares. Debate interno y general .

-Interpretacion de textos bibliograficos y fuentes documentales. Abordaje unidireccional y
comparativo.

-Andlisis de obras de artes visuales, musicales, multimediales, interdisciplinarias.

-Resolucién de trabajos practicos individuales y grupales.

-Estudio dirigido a través de guias de lectura. Proyectos de investigacion.

-Confeccién de graficos (pizarrén o power point) o esquemas de contenido.

-Elaboracién de cuadros sindpticos y redes conceptuales.

-Construccién de lineas de tiempo.

-Producciones artisticas recreativas de tendencias contempordneas.

Recursos (materiales y didacticos):

Entre los recursos necesarios para llevar adelante las clases, podrian enumerarse: pizarrén,
fibrones de colores, proyecciones de material audiovisual (videos/dvd/powerpoint), material de
lectura (libros de texto y de imagenes, catdlogos de exposiciones, articulos de revistas y ponencias
y demds materiales que puedan aportar tanto los estudiantes como la docente. Las paginas web

son un recurso ineludible, no sdlo por lo que implica buscar y explorar el espacio de la red, sino



por la actualidad de sus publicaciones.

Ademds, se propone la visita a diferentes instituciones (museos, bibliotecas, centros culturales,
etc.) y también el recorrido por el entorno urbano de la escuela desde otro punto de observacion
(graffitis, stencils, monumentos, etc). También es posible la invitacidon de docentes y/o artistas,
para intercambiar experiencias y reflexionar sobre las problematicas emergentes.

El trabajo con exposiciones (desde los textos de catalogo a las visitas) sera transversal a toda la
cursada, funcionando como disparador en torno a diversos contenidos y sujeto -en el caso de las
visita a exposiciones o0 museos- a la oferta disponible. Consideramos también fundamental las
exhibiciones al interior de la escuela, que permiten a los estudiantes observar su producciény la
de pares desde una perspectiva diversa al espacio curricular y dulica.

EVALUACION y ACREDITACION

La evaluacién tiene un cardcter continuo, realizada a través de procedimientos formales e
informales. Desde esta asignatura, pretende instalarse tanto en practicas de evaluacion
permanente (diagndstica, de proceso o formativa, de logros o de producto) como en instancias de
autoevaluacioén. En este sentido, sera necesario evaluar los contenidos conceptuales,
procedimentales y actitudinales a lo largo del proceso de ensefianza-aprendizaje: en el principio
(conocimientos previos), en el transcurso o desarrollo de una unidad didactica y en la fase de final
de evaluacion.

La evaluacién permanente (de proceso o formativa, de logros o de producto) forma parte de lo
considerado central desde este programa. En este sentido, un componente fundamental de la
calificacion y valoracién del/ la alumno/a reside en la performance/desarrollo en clase. Por tal, se
entiende:

e Participacion activa y atencidn critica: Interés en la resolucion de trabajos y en la

comprension de los contenidos. Preguntar, cuestionar, saldar dudas, reflexionar sobre la
exposicion docente y/o la bibliografia. Dicha participacidn critica se traslada también al

espacio de las redes sociales.

® Resolucién en tiempo y forma (escrita y/u oral) de las diversas consignas. Aporte de

material requerido por la docente (imagenes, tareas, trabajos, lecturas).

e Evaluacion oral de TP y/o lectura de bibliografia: hacemos especial hincapié en la correcta
incorporacion y utilizacidn del vocabulario especifico y la comprensidn de los conceptos
trabajados en clase.

Las acreditaciones se realizan a través de los diferentes trabajos practicos (dos por bimestre) y de



la exposicidn de una investigacion final (individual), en la que los alumnos pondran a prueba
ciertos contenidos recorridos por la cursadal. A su vez, otras estrategias e instrumentos de
evaluacidn pueden ser: diagndstico de los conocimientos previos de los alumnos sobre los
contenidos a desarrollar (en forma oral o escrita), observacion de la dindmica grupal, ponderacidn
del tipo de definiciones, preguntas y argumentaciones utilizadas, empleo de vocabulario preciso,
correccion de trabajos practicos individuales y grupales, sondeo de dificultades, interpretacion de
textos e imagenes visuales, autoevaluacion (identificando modificaciones ante | as concepciones
iniciales), correccion del trabajo e informe finales.

Condiciones de acreditacion:

* Presentacion del 100% de los TP.

¢ Aprobacién del 100% de los TP, en primera instancia o recuperatorio.

¢ Aprobacion de exdmenes individuales escritos, en primera instancia o recuperatorio.

* 80% de asistencia a clase o, en su defecto, evaluacién compensatoria (evaluacion escrita,

TP extraordinario, examen oral) por ausencias justificadas (enfermedad, viaje, por ej.).

» Se considerara aprobada la asignatura si la calificacién es 7 (siete) o superior, y en tanto el
promedio de los trimestres sea 21. El dltimo trimestre no puede tener una calificacion

inferior a 7 (siete), aun cuando el promedio de los tres trimestres lo permitiera.
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! La valoracién de los trabajos de corte tedrico recae no solo en la presentacidn en tiempo y forma sino en la comprension
y elaboracién de los conceptos.
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También son considerados documentos de trabajo posibles apuntes y fichas de cdtedra elaborados
por el docente, articulos y blogs de internet, reproducciones de producciones artisticas (visuales,
musicales, audiovisuales), catalogos, revistas, etc.



