BBA\ Departamento de Discursos Visuales

AREA DE PRODUCCION
ASIGNATURA: Taller EGP
CURSQO: 4to afio

La asignatura denominada Talleres Escultura Grabado Pintura, se encuentra ubicada en el
4° afo de la ESS, dentro del Plan de Estudios.

Esta materia pretende introducir a los alumnos en los lenguajes de las tres disciplinas antes
mencionadas.

En la modificacion del abordaje curricular que deviene de la ensefianza Secundaria basica a
la Ensefianza Secundaria Superior, se produce un cambio relacionado con la incorporcion
de espacios disciplinares que manejan coédigos especificos en la realizacion de los
procesos.

En el trayecto de los primeros afios, los alumnos transitan por materias del area de la
Produccion que permiten incorporar contenidos del mundo de lo Visual de manera global y
sin fronteras disciplinares definidas; pretendemos aqui generar un ambito de mayor
especificidad.

Esto tiene por objeto permitirle al alumno ponerse en contacto con aspectos diferenciados
de abordar el mundo de la produccion visual.

Cada uno de los espacios que comprenden esta asignatura aporta una construccion
individual con caracteristicas de expresiébn y aprendizajes particulares propios de su
identidad disciplinar, pero también presentan expectativas comunes.

La identificacion de codigos diferenciados, el logro de procesos y procedimientos propios de
cada subespacio, la relaciéon con los materiales y herramientas especificos de cada una de
estas disciplinas que plantean diversas posibilidades, la construccion de la afinidad con cada
uno de los espacios.

Todos estos aspectos son prioritarios y comunes a los tres ambitos, posibilitando, en el paso
por estos procesos, experimentar, pensar y sensibilizarse en relacion a la produccion. Se
procura generar un campo de diversidad que daran lugar a la eleccién posterior, para en 5°
afo, profundizar en alguna de estas formas disciplinares.

Se presentan en forma desagregada los proyectos de cada una de las materias, pero se
consideran comunes aspectos de la manera pedagdgica de abordaje, considerando una
forma de evaluacion parcial para cada trimestre y una integral que refleja los propositos
comunes.

PROYECTO Escultura ANO 2015

pocenTes: Mariano Romulo — Guillermo Patronelli

Régimen trimestral- 3 hs. Cat. semanales

1. FUNDAMENTOS

El proyecto pedagdgico del Departamento de Discursos Visuales del Bachillerato de
Bellas Artes, desde su nominacion (discursos visuales y no plastica por ejemplo), como su
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diagramacion en sus tres dreas de competencias de su estructura departamental, toma
partido y funda su propuesta pedagogica en una “tendencia formalista de la mano de
una racionalidad comunicativa en los curriculos, apoyada en la Semidtica y en la
importancia del lenguaje formal (aquella que promovia un alumno analitico, lector y
productor de imdgenes con un perfil técnico-instrumental)” de acuerdo con la taxonomia
propuesta por HERNANDEZ (1999). Por ello se haya dirigido al andlisis, lectura vy
produccidn de discursos desde las distintas especialidades.

En cierto que en el DISCURSO VISUAL, encontramos ciertas analogias con su primogénito,
“el verbal”, ya que posee lo que podriamos decir, una cierta gramatica y sintaxis que
anudan un significante a un significado (aunque en discusion por cierto en distintos
ambitos de la semiologia y en educacidn artistica, pues no es su Unica funcién, que por
cierto las imagenes desbordan). También que es convencional y simbdlico, que
evoluciona, que siempre se esta formando y con distintos sentidos de acuerdo al
contexto y biografia de los receptores.

Ampliando la discusién planteada en el paréntesis, algunos tedricos plantean la
existencia de un academicismo del significante que queda demasiado corto del lado de la
imagen, que parece ignorar que la imagen como practica significante no cumple con
todas las cualidades inherentes al sistema formal de un lenguaje, posicidon que pertenece
a un debate no cerrado en la Semiética. Podriamos decir que a diferencia, no posee esa
doble articulacion propia del lenguaje verbal, la relacién entre significante y significado
no es univoca, es mas bien ambigua muchas veces, o que entre el plano de la expresién y
el plano del contenido no existe una unica interpretacion posible y que ésta depende
siempre del contexto en el que se situa la obra, el emisor, asi como el receptor. No se
puede reducir la producciéon a la manipulacidon de cdédigos sin mas ni mas, pues esta
postura se saltea lo que a ojos de muchos es lo mas inherente en lo que hace a la
produccién artistica: el gesto, la huella producida en la materia por el sujeto que denota
y connota como quizas no lo haga el discurso verbal, solo centrado en lo connotado.
(CALABRESE “El lenguaje del arte “1987).
Sin embargo tampoco se puede estar totalmente en contra de la idea del arte como
proceso de comunicacion, pero si existen distintos andlisis que desde diferentes
disciplinas tratan de plantear matices diversos, pues la semidtica tiene un papel
especifico pero no exclusivo, y que el analisis se puede servir de una pluralidad de teorias
e instrumentos para ensayar su espesor epistémico como la historia, el psicoanalisis, la
sociologia, etc., que implique deducir si “ver” es también interpretar por ejemplo (decir
“aprender a ver” estamos indicando un acento en la mirada; implica pensar la
produccién y recepcién y sus “impurezas contextuales”, no solo la obra y sus razones
formales). La mirada es una construccién histdrico — social, que a la vez estd implicada,
segun plantea el psicoanalisis, en la construcciéon del sujeto.

También el arte en la modernidad cumplié dos roles, y a la par se suceden dos corrientes
pedagdgicas: un rol objetivo (representacion como mimesis, regido por leyes formales
objetivas) que se corresponde con una corriente pedagégica formalista, y un rol
subjetivo (expresién de la individualidad y originalidad, trazo y huella como registro del
individuo) correspondido en pedagogia por la corriente expresionista. Apoyada por el
concepto moderno de salud psicoldgica, y por la situacidén histérica de las guerras
mundiales esta ultima tendencia se expandiod (de aqui deviene el nombre Plastica). Luego
que la funcidn objetiva de registro de la realidad, entendida como mimesis, de las artes
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visuales se debilitd, relevada por la fotografia y el cine, la importancia de la imagen de
arte se trasladé paulatinamente a la dimension subjetiva.
GOMEZ MOLINA (1995) sefiala ese doble registro como caracteristico del dibujo - y el de
las artes visuales en general me permito agregar- el de una estructura del conocimiento,
socialmente construida, materializada en el trazo por un gesto individual. El alumno
conoce muy bien a su vez, un modo de ver, aquel en el marco del cual construye su
identidad y se ha socializado. Tiene por esto una vivencia muy intensa del régimen de
visualidad contemporaneo. Esto desacomoda y des-actualiza el Iéxico comun con el
docente y desplaza constantemente los referentes. Pero el docente estd ahi no para
oponerse a esas tendencias sino para reflexionar junto a él, respecto de tal régimen de
visualidad.

El PROYECTO INSTITUCIONAL del colegio, a su vez, comprende también una estructura
opcional, que permite al alumno y lo hace participe de la construccién de un tramo del
Disefio Curricular en su formacion pedagdgica.

Es “DENTRO DE ESTE MARCO” donde se articula la planificacion (con las ldgicas
diferencias de objetivos, contenidos y estrategias metodoldgicas de acuerdo a los afios)
el Proyecto del Taller de Escultura en todos sus afios:

Un lugar de pensamiento abierto a lo emergente y no de reproduccion de lo existente,
Un espacio de intercambio y no de imposicion, apuntando a la formacion de individuos
productores, capaces de comprender y versionar el pensamiento visual, situado en
occidente pero abierto a otras miradas del mundo, que le permita tomar conciencia de
su modo de ver, para poder elaborar a partir del mismo, su diferencia.

2. OBJETIVOS

Que el alumno logre:

-Comprender los elementos constitutivos del dibujo como representaciéon grafica y
recreacion ilusoria del espacio (eje troncal del pensamiento y produccién visual en
occidente), preparatorio y como ideacién, para luego

Reflexionar e interpretar sus analogias, correspondencias y su funcionamiento en el
campo pldstico tridimensional que hacen a sus distintas lecturas ya sea a 90° (relieve),
180°, 360° (lectura circundante).

3. CONTENIDOS

Representacion en el plano dibujos performativos, preparatorios como ideacion para...
Forma: representacién grafica bidimensional, su relacién con la imagen tridimensional.
Estructura de linea sobre soporte bidimensional: direccion-relacidon-oposicién: Caracter
de la forma

Valor: Modelo estructural. Definicidn de Estructura. Relacidon/ Oposicion:
Pasaje/contraste. Zonas de intensidad relativa: alta, intermedia, baja.
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Estructura de valor como contraste de la forma. Construccién del valor/ valor
encontrado. Concepto de Escalas en la representacién como sintesis de valor por zonas
relativas (Alta, intermedia y baja)

Representacion en el espacio

Forma: forma y espacio (positivo-negativo) en el campo tridimensional, relaciones entre
ellos, equilibrios varios, para lecturas a 90° (relieve), 180° y 360° (lectura circundante).
Correspondencias y analogias con la representacién grafica bidimensional de linea y
valor.

4. ESTRATEGIAS METODOLOGICAS

En 4° ano talleres EGP, orientacion escultura, es un primer acercamiento al taller de
escultura, que de acuerdo al diagndéstico que se hace del grupo, asi como al entusiasmo y
actitud frente a las propuestas que en ellos se encuentren, realizaran las actividades mas
prescriptivas de la guia de TP, de acuerdo con las variantes y posibilidades que ofrece el
taller disciplinar como tal, en un trimestre, que le permitan tener una base de insumos
suficientes, para luego poder elegir, elaborar e idear proyectos personales, en caso de
elegir el taller anual para los afios siguientes (52, 62, 79).

Se trabaja a partir de un referente externo (modelos, imagenes fotograficas) asi como a
sus intereses e imagenes internas a materializar, no con un fin en si mismo vy
representacion mimética-académica, sino que sirven de disparador y puente entre
docente-alumno para luego construir una representacién formal en el espacio, primero
en relieve lectura a 90°, para luego proponer otros distintos trabajos de volumen exento
donde la lectura se amplia hasta 360° como lectura circundante

5. CRITERIOS DE EVALUACION Y ACREDITACION
Entendiendo antes que nada que:

-Primero, que todo programa es un proyecto, donde la puesta en practica de lo
programado muchas veces induce a cambios en el desarrollo del curso, motivados por
distintos factores, tanto externos como son los que puede dar el calendario, como
internos como pueden ser los que hacen al desempefio individual y grupal, tales cambios
estarian en funcion de alcanzar los objetivos previstos,

-Y segundo, si sumamos las vicisitudes logicas de las practicas de taller que hace
necesario abordar la evaluacién desde diferentes modos y desde variados registros como
forma de recoger la informacién del alumno, -No obstante lo cual, creemos de todas
formas que las propuestas de practico, disefiadas en torno a facilitar la comprensién y el
dominio de los contenidos abordados, sean apropiadas por el alumno en su
reelaboracion, a partir de sus vivencias y exploracién.

Por lo tanto al evaluar los trabajos se tendrd en cuenta la elaboracion y asimilacion
critica de los contenidos, trabajados desde un conocimiento amplio y dominio de los
mismos.

En cuarto afio donde los alumnos llegan por primera vez al taller y con un tiempo mas
restringido, la guia de trabajos practicos se presenta necesariamente mas prescriptiva.
Pensada como proceso donde poner en juego las actividades cognitivas organizadas

U.N.L.P./B.B.A./ DEPTO. DISCURSOS VISUALES
PROYECTO / 4° Afio
Péagina 4 de 19



BBA\ Departamento de Discursos Visuales

secuencialmente como: recuperar conceptos basicos, interpretar-comprender,
comparar- relacionar, analizar-sintetizar, buscar y valorar informacidn, crear, razonar
(deducir, inducir, criticar), donde ademas el alumno debera tener en cuenta que los
trabajos practicos estdn disefiados para un programa que, como todo curriculo, implica
la consideracion del tiempo de cursada, con lo cual se estima que los contenidos
previstos serdn desarrollados completamente en el tiempo y a través de la ejercitacién
pautada.

MODOS DE EVALUACION

Contaremos con tres modos

Evaluacion inicial como una manera de indagar en los saberes previos, asi como para
advertir coincidencias o diferencias de interpretacion en conceptos trabajados asi como
en la ejecucion de los practicos, en las primeras clases.

Evaluacion de proceso (sumativa) Se implementan tres al cierre del trimestre y otorga
una puntuacion de recorrido acentuando fortalezas, sefialando debilidades y
reconfigurando con el alumno una estrategia, para encarar el siguiente trayecto ya sea
en la comprensidn de aspectos conceptuales como procedimentales.

Pero sobre todo esta puntuacion se basa en la Evaluacion permanente que se
implementa con el recurso de la llamada correccién grupal clase a clase, donde lo
significativo de la produccion del dia es destacado en sus logros y sus faltas en un
didlogo entre el docente y los alumnos con los trabajos a la vista.

ACREDITACION

Agquellos alumnos que hayan concurrido al menos el 80% de las clases, hayan realizado el
100% de los trabajos practicos, y demuestren haber cumplido con las expectativas de logro en
la evaluacion sumativa al final del trimestre, acreditaran la materia.
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ASIGNATURA: Grabado

CURSO: 4° afio- 3hs Semanales

DOCENTE: Badenes, Mara
Girardi, Agustina

PROYECTO ANO 2015

1. FUNDAMENTOS

El marco teérico del actual plan de estudio del Bachillerato de Bellas Artes! ve a la
institucion educativa como cruce de culturas?. Dado el peso que tiene ain hoy en dia
la tradicion en la educacién artistica, podria parecer que la cultura tiene existencia
por si misma mas alla de los seres humanos.
Sin embargo si pensamos la cultura en términos antropoldgicos y no en la vieja y
reducida mirada de la educacion artistica3, la cultura es una construccién/realizacién
de los seres humanos. Esto significa que cada grupo social va a negociar lo que es
una cultura y sus supuestas caracteristicas. Es decir, que van a encontrar
diferencias, que van a consensuar en la medida de lo posible las mismas, que van a
derivar determinados marcos de referencia que tendran una funcién de inclusién e
exclusién de determinadas pautas como propias o impropias de dicha cultura, etc.
Esto es un trabajo en progreso, siempre inacabado, siempre realizandose. De alli
surgen pautas de pensamiento, emocion y conducta. Es asi como una cultura cobra
vida.
Es a partir de este punto de vista que debe entenderse la siguiente definicion
nominal:
“Cultura es un conjunto abierto y complejo, en ocasiones contradictorio, de pautas
de pensamiento, emocion y conducta que determinados actores sociales, con poder
para ello, pretenden concretar y atribuir a un colectivo con el fin de caracterizarlo y
de dotarle de una identidad ideal, esencialista e imposible de realizar a nivel
individual. Este conjunto de pautas que un individuo internaliza, en distintas
proporciones y de forma personal, en la socializacién le va a permitir dotar de
sentido y de valor a la accién social de las personas socializadas con pautas
semejantes o incluso a otras personas, mediante una aplicacion etnocéntrica de sus
pautas cognitivas, emotivas y conductuales™
La propuesta de reconstruir la cultura desde las practicas aulicas, que nos hace el
proyecto institucional, pone a cada docente en el lugar de investigador de su propia

1 Bachillerato de Bellas Artes, Ideas para una nueva educacion. Ediciones Bba — UNLP. La Plata
2004.-

2 op cit pag 23. Angel Pérez Gémez considera que la institucion educativa es ambito de confluencia
de la cultura publica, la académica, la social, la escolar y la experiencial, confiriéndole identidad
propia y relativa autonomia

3. Reduccidn de las experiencias estéticas al ambito del arte, pérdida de vista de los distintos
procesos de institucionalizacion de la esfera del arte, acciones que ignoran la produccion de sentido
como facultad cognitiva o pulsion pasional, crisis de la manualidad técnica como dato productivo
condicionante, etc. Girardi Osvaldo “La Institucionalizacién de la esfera del Arte como obturadora del
discurso pedagoégico en la educacion estética” Conferencia de apertura de las 1ras Jornadas de
Educacion Artistica del NOA, “un derecho de todos” Universidad Nacional de Salta 1997

4 Rodrigo Alsina Miquel “Identidad Cultural Y Etnocentrismo: Una Mirada Desde Catalunya”
Universitat Autonoma de Barcelona 2001
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practica, nos hace actuar como disefiadores reflexivos, generadores de acciones
reflexivas y criticas a la hora de pensar y llevar adelante nuestras practicas
docentes.

Es asi como aparece como un imperativo el desarrollo de las competencias
comunicativas, perfeccionar las capacidades de uso comprensivo, expresivo y
reflexivo de los alumnos que les permita la adquisicibn de normas, destrezas y
estrategias cognitivas y metacognitivas asociadas a la produccion de todo tipo de
textos. En consecuencia a la apropiacion de los mecanismos pragmaticos que
consolidan la competencia comunicativa de los usuarios en situaciones concretas de
interaccién. La nocion de uso aparece como el eje de enfoques pragmaticos,
sociolingtiisticos y discursivos sobre la lengua y la comunicacion que entienden la
actuacion linguistica y las practicas comunicativas en general como un conjunto de
normas y estrategias de interaccion social orientadas a la negociacién cultural de los
significados en el seno de situaciones concretas de comunicacién.®

La asignatura, de acuerdo al plan de estudio vigente, se presenta como una
introduccion al lenguaje grafico en donde los alumnos tienen una primera
aproximacion a los cédigos especificos de la disciplina.

La imagen impresa se presenta, a los alumnos, como una posibilidad méas dentro
de la produccion artistica. Tiene caracteristicas técnicas y de representacion
especificas, pero todas ellas se incluyen dentro del Lenguaje Visual general que los
alumnos trabajan diariamente desde su ingreso al colegio en el area de los
Discursos Visuales.

En este primer acercamiento a la disciplina, se intenta, en un ambito de exploracion
y basqueda, recuperar los saberes construidos en la escuela. Estos son la base para
la experimentacion con los saberes procedimentales propios de la grafica abordada
en esta etapa.

La dindmica de trabajo que se desarrolla en el taller de Grabado refuerza el caracter
experimental que propone el Proyecto Institucional del Bachillerato de Bellas Artes.
Tanto en 4to afio, como en los restantes afios del taller, se transmite a los alumnos
el lenguaje estético especifico de la gréfica, el cual aporta significativamente a la
construccion discursiva de los alumnos. Se fomenta, por tanto, la consideracién del
“arte como lenguaje” incentivando al alumno a producir e interpretar discursos
propios y ajenos en un marco de respeto y colaboracion. El caracter de aula-taller de
la materia propicia la constante interaccion entre el docente y el alumno como, asi
también, entre los alumnos mismos y sus producciones.

Los primeros pasos de los alumnos en el taller son mediados por la técnica de la
monocopia y de las experiencias graficas que se les propone realizar. Estas técnicas
favorecen al conocimiento de las herramientas del lenguaje grafico como, asi
también, a la dinamica de trabajo del taller. La experiencia de trabajar en un espacio
“taller”, resulta nueva para la mayoria de los alumnos, sin mencionar que las
herramientas especificas para la produccion del grabado y, el grabado en si, son
completamente novedosas (desconocidas) para la gran mayoria de los alumnos.

Es cierto que los alumnos llegan al taller con los conocimientos previos del lenguaje
visual general que han trabajado en los afos anteriores en las materias de Discursos
Visuales, aun asi, en el taller de grabado, se encuentran en un territorio en donde los
cbdigos que implica la produccion les son ajenos. En una primera instancia todos los
alumnos se encuentran en igualdad de condiciones, las herramientas son nuevas,
inusuales, el modo de trabajo es diferente a lo aprendido, esto supone de ante mano

5 op cit pag 24
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un desafio a superar y creemos que la monocopia y las experiencias graficas son las
técnicas adecuadas para introducirlos en el mundo de la gréfica.

Tanto las monocopias como las experiencias graficas, permiten un juego liberador
en cuanto a la imagen, lo que da lugar a focalizar “la destreza” en el uso del material
sin una preocupacion desmedida por la imagen en si, generando de esta manera
una imagen espontanea propia de la técnica. Resulta particularmente motivador para
los alumnos, la sorpresa frente al resultado de la impresion; la huella que dejan
sobre el papel los materiales no convencionales utilizados. La incertidumbre ante los
resultados funciona como motivacién para la experimentacion, es en este momento
en donde el espacio de taller enriquece los resultados individuales derivado esto del
trabajo conjunto de los alumnos, del analisis continuo de las producciones, de la
observacion de los recursos que aplica el otro. La mesa de entintado comunitaria
exige una conciencia del otro, “aprendo de él y él aprende de mi”. No se trata de un
trabajo individual (solitario) “receloso” a lo que estamos acostumbrados en la
produccion artistica, sino de un trabajo condicionado directamente por la interaccion
del grupo humano de compafieros. Es por eso que en el taller de grabado se
deposita particular esfuerzo de los docentes por generar un espacio de trabajo
respetuoso, solidario y de consciencia “de equipo”.

2. OBJETIVOS

Apuntan a que el alumno conozca: los primeros pasos de la produccion de una
imagen impresa. La dinAmica necesaria de la disciplina para un trabajo exitoso. El
uso correcto de las herramientas especificas de la gréfica, las cuales requieren un
cuidado especial por sus caracteristicas fisicas. Que puedan generar una imagen
espontanea con materiales desconocidos, con resultados no siempre controlados en
su totalidad. La imagen propia, como base de aprendizaje.

En consecuencia que el alumno sea competente en explorar, distinguir y adquirir
dominio de los procedimientos basicos del lenguaje gréafico. Asi mismo, pueda
operar con él criticamente en la produccién de sentido, vehiculizando y consolidando
su propio discurso mediante la reflexion individual y colectiva.

3. CONTENIDOS

Impresion planografica:

Monocopia cromatica con elementos de deshecho.
Monocopia por técnica mixta

Tintas.

Superposicién y transparencia

Impresion tipografica o de relieve:

Xilografia / Linografia
Traslacion, rotacidon y superposicion.

Contenidos procedimentales.
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Incorporaciéon de los habitos operativos y habilidades técnicas propias de la grafica
artistica.

Reconocimiento de los diferentes procedimientos técnicos y diferenciacion de sus
resultados.

Investigacion y experimentacion con diversidad de materiales y técnicas de
impresion con intencionalidad pléstica.

Utilizacidn consciente y voluntaria de diferentes recursos expresivos.

Impresion manual y mecanica.

Reflexion sobre las propias realizaciones de acuerdo a las intenciones creativas.
Realizacion de una correcta presentacion de la entrega final. (Porfolio)

Contenidos actitudinales.

Obtener la capacidad de diferenciar los procesos y los resultados obtenidos en la
produccion propia y de los pares en las técnicas a desarrollar.

Reflexionar, escuchar y dialogar sobre las posibilidades expresivas propias y del
otro. Valorizacion del intercambio de experiencias.

Incentivar el respeto por la produccién propia y del otro.

Produccion de imagenes propias

Respeto por el ambito donde se desarrollan las acciones, entendiéndolo como bien
personal y grupal.

Cuidado y responsabilidad por los materiales propios, del otro y los pertenecientes al
taller.

4. ESTRATEGIAS METODOLOGICAS

La metodologia de trabajo tenderd a que el alumno adquiera habitos operativos y
habilidades técnicas de la gréfica mediante la observacion directa, la reflexion y el
analisis. La practica estara orientada hacia la investigacion, la indagacién, la
exploracion creativa y el conocimiento correcto de los procedimientos técnicos
especificos de las diferentes técnicas a trabajar. Como al desarrollo de la capacidad
de andlisis y comprension, tanto individual como grupal, de la produccion de sentido.
En todas las clases la secuencia didactica que opera como matriz de aprendizaje es:
descubrimiento de una situacién o relacién del proyecto, en la cual el profesor ayuda
a los alumnos a “ver” el problema; definicion y formulacion del proyecto;
planeamiento y compilacion de datos; ejecucion del plan anteriormente trazado y
evaluacion del proyecto. En todo el proceso el Profesor toma parte en el proceso
como un miembro mas del grupo.

La actividad del Profesor estara pendiente de que el alumno controle sus procesos
de aprendizaje; se dé cuenta de lo que hace; capte las exigencias de la tarea y
responda consecuentemente; planifique y examine sus propias realizaciones,
pudiendo identificar aciertos y dificultades; emplee estrategias de estudios
pertinentes para cada situacion y valore los logros obtenidos y corrija sus errores.

Es importante resaltar que el Profesor siempre tendra presente el desarrollo de las
habilidades para el analisis critico. Que en todo momento generara, en los alumnos,
la disposicion para trabajar criticamente, retroalimentando constantemente su
participacion en la solucién del o los problemas que se presentan en la tarea.
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5. CRITERIOS DE EVALUACION Y ACREDITACION

La evaluacion se hara efectiva de manera permanente, formativa y sistematica,
teniendo en consideracion las diferentes etapas de los procesos de produccion.

Se daran a conocer previamente los criterios para la evaluacion de cada etapa del
proceso ( la conceptualizacion y el manejo de los elementos plasticos y graficos ante la
situacion problematica planteada. La produccion de sentido. Las habilidades de interaccion
en los procesos grupales. La atencion a los procesos y productos colaborativos)
procurando que el estudiante

. Controle sus procesos de aprendizaje.

. Concientice los procesos y acciones.

. Capte las exigencias de la tarea y responda consecuentemente.

. Planifigue y examine sus propias realizaciones, pudiendo identificar
aciertos y dificultades.

. Emplee estrategias de estudios pertinentes para cada situacion.

. Valore los logros obtenidos y corrija sus errores

La acreditacion de la materia se lograra con la obtencién de un promedio final de 7
puntos como minimo.

Los alumnos deberan presentar y aprobar todos los trabajos practicos en tiempo y
forma en los cuales se exprese el proceso productivo. Deberan poder conceptualizar
y comunicar los contenidos teéricos como asi también transferirlos a su produccion.
Y asistir puntualmente a clase con los materiales requeridos.

Sera requisito para la acreditacion que los alumnos: cumplimenten todas las
instancias de resolucion de los procesos, entregando todos los trabajos practicos en
tiempo y forma. Participen respetuosamente en los plenarios y exposiciones
grupales realicen la entrega final de la materia que constaréa de:

Impresiones planograficas. 9 monocopias realizadas mediante los diversos métodos
vistos.

Impresiones en relieves. 2 copias blanco y negro de la xilografia o linografia.
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ASIGNATURA: Taller EGP - Pintura IV
CURSO: 4to afio
DOCENTE: Fernandez Pinola, Leonel - Brest, Carmen

AREA DE PRODUCCION

PROYECTO 2015

1. FUNDAMENTOS

Hoy, es sabido que el estado de educacion esta en constante construccion. El devenir luego
transformara asimismo viejos conceptos y agotadoras practicas. Y surgirdn otras flamantes
posiciones, en un contexto diferente. Por eso es necesario conocer el pasado para proyectar
un mas sélido futuro promisorio.

Previo a la propuesta pedagdgica de este espacio curricular, es imprescindible
indagar y acordar respecto al PEI (Proyecto educativo institucional) del Bachillerato de
Bellas Artes. Este proyecto es la base del edificio educativo, cuyo final de otra sera nuestra
propuesta pedagdgica como apoyo, accién y conceptualizacién.

Volvamos al contrato educativo de 1992, considerando las demandas actuales
en el proceso ensefianza-aprendizaje. El pasado buscaba redefinir la ensefianza estética y
generar un nuevo plan de estudio que tomara la ensefianza de la produccion estética como
un proceso guiado para articular los lenguajes.

El propésito institucional nuclear apunta al desarrollo de competencias
comunicativas que faciliten la construccion de la subjetividad y del dialogo. Esto implica una
concepcién constructivista del aprendizaje y de la intervencion pedagdgica del educador.

Entre otros principios destacables del proyecto educativo que
implementaremos y que no debemos desatender en nuestro trabajo docente, sefialaremos:

1. La integracién ante la diversidad de matices individuales de los alumnos es asumida
como un desafio y no como un conflicto. Es sabido que los alumnos son distintos en
multiples aspectos: aprendizajes previos, estilo de aprendizaje (ritmo, manera de acceder a
la tarea, grado de autonomia, etc.), intereses, motivacion., historias personales, diferencias
sociales, economicas, culturales, aun cuando pertenezcan a un mismo grupo o comunidad.

2. La construccion de una red cognitiva: desde el inicio del Bachillerato, existe la tension
entre dos paradigmas: “materias de formacion general” o predominio de las “materias de
formacion especifica”. En la red cognitiva, Pintura se vincula con Fisica; Musica se entrelaza
con Historia; el Disefio se encuentra con Literatura, etc. Todas confluyen en una notable
coexistencia de lenguajes. Deriva en una logica interdisciplinaria, tanto en el proyecto
académico como en las “formas” de gestion.

3. La calidad educativa es un estado de educacion en constante construccioén, direccional
hacia el mejoramiento de la educacion que se imprime. Hay que proveer de herramientas
para desarrollarse individual y socialmente en un mundo en permanente cambio. La nocién
de calidad educativa que sostenemos es el derecho de ingreso-permanencia y egreso,
garantizando un amplio trabajo de contencion y de gestion del alumno en la institucién. Con
proyectos que intensifiquen el rol pedagdgico de los equipos de conduccién y que
favorezcan la actualizacion de las practicas pedagogicas y la armoniosa articulacion entre
niveles y modalidades.

U.N.L.P./B.B.A./ DEPTO. DISCURSOS VISUALES
PROYECTO / 4° Afio
Pagina 13 de 19



BBA Departamento de Discursos Visuales

4. El diagnéstico actual y el aprendizaje-servicio: nuevos vinculos familiares, adicciones,
conflictos psicolégicos, nuevas formas de los jévenes de relacionarse con la realidad, con la
escuela, con sus obligaciones y responsabilidades. De acuerdo con esto, la propuesta
pedagOgica estara basada también en el aprendizaje-servicio, en la posibilidad de
protagonizar iniciativas solidarias en beneficio de la comunidad, formando a los alumnos
integralmente para el trabajo, la participacion ciudadana y la educacién en valores.

5. Correr los limites de los espacios de crecimiento y de optimizacion de las tareas
sustentadas en la promocién del docente investigador, “extensionista”, quien genera
produccioén intelectual.

6. Controlar y regular: otra linea de importancia sera el mantenimiento del control y la
regulacion de todas las acciones, las practicas, los conocimientos, etc., que generamos, a
fin de reflexionar sobre lo que hacemos, como y por qué lo realizamos y asi poder mejorar
nuestra gestién educativa y lograr formar sujetos activos, criticos, reflexivos, actores de su
propio aprendizaje.

7. Intervencién o ayuda pedagogica: con este recurso didactico que apunta a como ensenfar,
digamos que en la concepcion constructiva nos referimos a la posibilidad de presentar las
condiciones adecuadas para incidir positivamente sobre el alumno. La finalidad ultima de la
intervencion es lograr que el alumno pueda “aprender a aprender” y, en lo posible, también
alcance para su “autoevaluacién”.

En otro orden, planificaremos situaciones didacticas que permitan, a los
alumnos, la posibilidad de avanzar hacia el aprendizaje mas eficaz, pues lo hara en un
contexto de colaboracion e intercambio con sus compafieros.

Trataremos de proponer actividades de aprendizaje varias, interesantes,
orientadoras, pretenciosas en las posibilidades de busqueda, de indagacién, de reflexién y
de debate, de confrontacion, de interaccién que seran clave para la construccion de
aprendizajes significativos. En este proceso de aprendizaje, nos acompafnaremos con un
continuo seguimiento, a fin de asegurar que la demanda y las devoluciones sean
apropiadas.

Nuestra aspiracion insiste en la configuracion de un clima aulico de
seguridad, de confianza y de respeto mutuo, en donde pueda asistir con tranquilidad el
disenso, la discrepancia, la diferencia, la equivocacion y el respeto por el pensamiento de
los demas. Destacaremos y alentaremos ante errores, lo haremos sin hacer sentir
identificados y reconocidos a los alumnos en sus aspectos personales.

El Plan de estudio actual del Bachillerato de Bellas Artes hace suya la vision
de la escuela como “cruce de culturas” que plantea Angel Pérez Gémez, quien considera
que la institucion educativa es ambito de confluencia de la cultura publica, la académica, la
social, la escolar y la experimental. Este concepto le confiere identidad propia y relativa
autonomia.

La posibilidad de construir nuestro propio proyecto curricular presenta un
desafio y un compromiso individual y de representacién de los objetivos institucionales. Este
proyecto funcionard como un organizador institucional y ofrecera, a cada docente, la
posibilidad de convertirse en un investigador de su propia practica, en el aula y en todo
momento; una practica reflexiva, critica e integrada con todos los actores involucrados,
armonizadas las ldgicas, los intereses, las expectativas y las propuestas del docente y de
sus alumnos.

El proyecto aulico constituird una estrategia flexible ante diversas
situaciones y ha de suponer una activa participacion del alumno en la planificacion de su
aprendizaje. El eje transversal que atraviesa todas las disciplinas y especialmente la nuestra
sera el concepto de produccion. Entendemos por Produccidn el proceso que pone en acto
I6gicas y procedimientos disciplinares con el fin de construir discursos Unicos y originales en
situaciones de comunicacién. La produccion aparece transformada asi tanto en el vehiculo
como en el objetivo final de todas las practicas de las disciplinas de las especialidades.
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Para concluir y a modo de sintesis, confesamos coincidir con lo formulado
en el Documento Procedimiento de las Artes Plasticas de la Facultad de Bellas Artes
(UNLP), respecto a las artes plasticas como “...formas especificas de conocimiento y de
produccién de sentido que contribuyen a alcanzar competencias complejas...”. En nuestro
caso: La identificacion de cédigos diferenciados, el logro de procesos y procedimientos,
desarrollar la capacidad de abtraccion, promover la construccion de un pensamiento critico
divergente, apropiarse de significados y de valores culturales, manejar la relacién con los
materiales y herramientas especificas de la pintura. La construccion de relaciones entre
espacios afines. Experimentar, reflexionar y generar experiencias sensibles en gestién de la
produccion. Y ademas, permitir desarrollar la capacidad de abstraccion, la construccion de
un pensamiento critico divergente, la apropiacion de significados y de valores culturales, y la
elaboracion y la comprension de mensajes significativos en un contexto histérico
determinado. Asimismo, acrecienta el conocimiento que deviene de la praxis artistica, del
lenguaje artistico y del arte como comunicacion.

2. OBJETIVOS

Los objetivos planteados para los alumnos de 4to afio, apuntan a capacidades de
percepcién en torno a variables relacionadas con criterios de semejanza y oposicién;
atienden a la aplicacién de conocimientos de organizacion formal y tonal y a la organizacién
de gamas basicas, monocromaticas y de alternos, ejercitando sus relaciones con
intencionalidad discursiva.

Al finalizar el taller, los alumnos deberan ser capaces de:
En lo conceptual:

. Reconaocer y producir desaturaciones al tinte, tono y matiz.

. Lograr organizar gamas basicas de color, atendiendo a las variables de valor,
saturacion y temperatura.

. Reconaocer y desarrollar producciones: triada primaria; quebramientos y

neutralizacion del color.
En lo procedimental:

. Resolver diferentes tratamientos de superficie a partir del uso de materiales y
herramientas propias para la produccion generada.

. Observar y dominar el comportamiento del color en relacion al ordenamiento desde
sus cualidades: valor, saturacion y temperatura.

. Adecuar los tratamientos de superficie en funcion de la imagen.

. Explorar procedimientos de modelado del color.

. Neutralizar el color por mezclas de colores primarios.

. Elaborar mezclas intimas, veladuras, pasajes, iridiscencias.

. Emplear la materia en forma descriptiva 0 expresiva y empastes.

. Ensayar formas de produccion de discursos visuales a partir de la utilizacién de
dispositivos digitales.

. Ensayar diversas modalidades de montaje. Reconociendo posibles variables,

guiones y modos de exhibicion.

En lo actitudinal:

. Predisponerse a organizar producciones pensadas desde diferentes matices y
armonias de color.

. Tender a superar conceptos estéticos en la percepcion y en el empleo del color.
. Intencional basqueda de soluciones en funcion de las finalidades.

. Promover actitudes cooperativas para ayudarse mutuamente.

. Desatrrollar e intensificar la valoracion de las producciones propias y ajenas.
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. Intentar cumplir con todas las tareas propuestas.

. Procurar asumir valores de convivencia, por ejemplo: respeto, autodominio,
responsabilidad, tolerancia, aceptacion de diferencias.

. Favorecer la construcciéon de actitudes socializadoras, en credo con la cultura de

concertacion (concertar: acordar, pactar o convenir)

3. CONTENIDOS

Modulo 1

Monocromia.Valor, transparencia y veladura.

Materiales de apoyo: acuarela, tablero, pinceles, mezclador y una hoja 35 x 50 cms. de 200
a 300 gramos.

Médulo 2

Primarios.

Circulo cromatico sustractivo.

Anélogos

Circulo de Pope.

Organizacioén de cualidades del color, organizacién de paleta.

Saturacién y temperatura.

Indicadores espaciales.

Tratamiento superficial por empaste. Direccion, intensidad y velocidad.
Materiales de apoyo: netbook, acrilicos (cyan, magenta, amarillo y blanco).
Pinceles, mezclador y dos hojas de 35 x 50 cms.

Oleos, trementina, aceite de lino, frascos, paleta, trapos y bastidor de 35 x 40 cms.

Modulo 3

Disefio de montaje y exhibicion.

Revision integradora. Plenario

Materiales de apoyo: matrtillo, tanza, clavos, escalera y nivel.

4. ESTRATEGIAS METODOLOGICAS

. El proceso de ensefianza-aprendizaje estara centrado en los aspectos que
involucran a la interpretacion y a la produccion de proyectos plasticos y visuales en
vinculacion con su contexto.

. Si recurrimos a los procesos historicos, o haremos con referencias que no tengan un
orden cronoldgico en si mismas, sino que resultaren de la vinculacion a problematicas y
cuestionamientos del presente.

. Trataremos de vincular determinados temas y problematicas relacionadas con la
historia del arte, desde su contexto de produccion y de recepcion, a fin de ensefiar a
nuestros alumnos también desde su comprensidon como parte de un contexto sociocultural
presente; desde su propia experiencia, relacionada con el arte, y desde los temas o los
problemas que se trabajaran en el aula y fuera de ella.

. Mas alla de los artistas y objetos candnicos o consagrados, consideraremos también
producciones presentes, por ejemplo: imagenes en Internet, videoclip, publicidades, etc.
Ampliaremos ademas con el corpus o0 acervo cultural no institucionalizado y con las
realizaciones del docente y de los alumnos.

. Las actividades delineadas para los distintos contenidos se desarrollan a partir de un
concepto global, puesto en operacion en un proceso de produccion de bocetos, donde se
confrontaran dichos conceptos en el hacer.
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. El analisis de las producciones se efectuara en forma individual, tanto en el proceso
como en el trabajo definitivo, cuando se ponga en juego el desarrollo de procedimientos que
verificaran la manipulacion de los materiales y herramientas.

. En andlisis grupal se confrontaran las producciones con los contenidos
desarrollados.
. En cuanto a los principios didacticos, tendremos fundamentalmente presentes

durante el ciclo lectivo: a) Principio de finalidad: resultara satisfactorio por la claridad de las
expectativas de logro; b) Principio de organizacion: mantendréa una disposicion sistemética,
articulada y ordenada, desde lo simple a lo complejo, para arribar con seguridad a los fines
preestablecidos; ¢) Principio de adaptacién: nuestro método debera adaptarse a las
posibilidades reales de los alumnos.

. En virtud de ejercitar y desarrollar el razonamiento de los alumnos, emplearemos el
método deductivo y analégico o comparativo.

. Promoveremos la motivacion para lograr un alumnado participativo y procuraremos
ser orientadores en la construccion de los conocimientos que adquiriran cada uno de ellos.

. El método activo serd nuestro mayor soporte en el proceso, pues abarcara todas las
técnicas clasicas y las novedosas que favorezcan las actividades de los alumnos, mediante
tareas apropiadas a las expectativas de logro y a la incorporacion y la aplicacion de los
conocimientos aprehendidos.

. Nuestra principal funcién pedagdgica sera la de “facilitador” del aprendizaje, para que
el alumno satisfaga su realizacion personal y su aspiracion de actor y protagonista en actitud
plenamente activa.

. Analizaremos la situacion de cada alumno y asi conoceremos los puntos de partida y
sus necesidades detectadas.

. Presentaremos un curriculo abierto que favorezca la diversificacion de la ensefianza
y la individualidad de cada alumno.

. Respetaremos el recorrido particular de cada alumno en su historia de desarrollo, los
diferentes puntos de partida, ritmos y modalidades de aprendizaje.

. Como muestra, acercamos un eshozo de las varias fases que tendra nuestro
Proyecto aulico:

a) Identificacion de la informacién deseada.

b) Seleccion de posibles fuentes de informacién: primarias (oral, visuales,
experienciales/ empiricas) y secundarias (documentos, libros, pinturas, etc.)

C) Ubicacion de la informacion primaria (orientacion, observacion, etc.) y secundarias
(catélogo de biblioteca, indices, etc.).

d) Extraccion y registro de la informacién: seleccién de una lectura puntual al objetivo,
utilizacion de distintos medios y técnicas de registro.

e) Estrategias de evaluacion que prevean el seguimiento de los procesos anteriores y el

control de gestion de la puesta en practica del proyecto propuesto.

5. CRITERIOS DE EVALUACION Y ACREDITACION

Es importante el seguimiento del proceso de aprendizaje a fin de asegurar que la demanda
es adecuada y para subsanar dudas y errores probables que los alumnos pudieren cometer.
El seguimiento es de caracter permanente, teniendo en cuenta el proceso de trabajo en el
transcurso de las clases. Este seguimiento continuo de las actuaciones de los alumnos le
permitira registrar su opinion, de cada uno de ellos, sobre una ficha creada para una
evaluacion formativa. La ficha contendra datos u observaciones sobre lo que se debera
modificar o mejorar o cambiar de cada alumno, de acuerdo con su singularidad en la
construccién del proceso de aprendizaje.

Haremos también un seguimiento de la Asistencia, porque es el otro pilar de importancia
para la promocion del taller. Por suerte, desde el afio 2009 con caracter experimental, se
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implemento el sistema de asistencia por materia, siendo su implementacion, en la practica,
una feliz reforma..

Evaluaremos tanto los procesos como las producciones realizadas en clase y los
proyectos. Los criterios de evaluacion estaran pensados de acuerdo con la modalidad del
planteo de las clases. Los instrumentos de evaluacion propuestos apuntan tanto a trabajos
grupales como individuales, por ejemplo: la puesta en comun sobre el estado del proyecto
en cada uno de los periodos de presentacion, definido como Avance de proyecto. Se
mediran las explicaciones orales, escritas, en otros soportes, sobre el estado de situacion
del proyecto en los distintos estadios temporales. También la entrega de una Memoria-
dossier final (textos y/o imagenes en soporte analdgico y/o digital, que compilara datos
sobre los resultados, de acuerdo con pautas establecidas en las clases y, finalmente,
presentaremos Fichas de autoevaluacion que cumplimentard cada alumno, respecto a los
propdsitos, los procesos, las operaciones y las conceptualizaciones en las tareas y los
conocimientos incorporados.

El alumnado contara también con una evaluacién sumativa, producto de acreditaciones
parciales y finales, a fin de poner en juego el ejercicio de modos de operar independiente y
responsable.

Respecto a las acreditaciones, cada alumno debera conformar su validacion por el
resultado positivo en los siguientes puntos:

a) En la seleccién de recursos plasticos considerados en la produccion, acorde con la
modalidad de trabajo.

b) El desempenio activo y auténomo en la produccién, la fluidez en el uso del lenguaje
especifico y en la apropiacion de los conceptos desarrollados.

C) La realizacion y presentacion de la totalidad de los trabajos practicos propuestos
durante todo el curso lectivo.

d) El disefio y la produccién de un montaje colectivo con exhibicion y

e) En la entrega se evaluara la produccion visual conjuntamente del Iéxico técnico y

conceptos desarrollados en la bibliografia y el teérico de manera oral. Sobre las acciones
insatifactorias, satisfactorias y muy satisfactorias traducidas con 1-6, 7- 8, 9 - 10, de
acreditacion o promocion.
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